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© editorial

De volta ao debate

O esquecimento, por me-
nor que seja, deve ser o pior
castigo para um historiador,
cuja atividade intelectual
tem, como fundamento, a
tentativa de perpetuar a me-
moria do seu tempo. O his-
toriador pode ser submetido
ao olhar critico, mas jamais
deve ser olvidado. Um con-
trassenso imperdoavel.

O historiador, escritor e
jornalista paraibano Horacio
de Almeida (1896-1983) ja re-
cebeu muitas homenagens,
na Paraiba. Mas nao se pode
dizer que o seu nome e a sua
obra estejam, na atualidade,
no centro do debate cultural.
No que diz respeito as novas
geragoes, estariam mais para
a periferia, se tanto.

Portanto em boa hora
a Secretaria de Estado da
Cultura da Paraiba (Secult)
organiza o relancamento de
algumas obras basilares da
bibliografia horaciana, a se-
rem publicadas com o selo
da Editora A Uniio, a exem-
plo de Brejo de Areia - Memd-

Em boa hora a
Secretaria de
Estado da Cultura
da Paraiba
(Secult) organiza
o relancamento
de algumas
obras basilares
da bibliografia
horaciana, com
selo da Editora A
Uniao.

rias de um municipio (1958) e
Augusto dos Anjos: Razoes de
sua angustia (1962).

A Secult também trara a
Iume uma plaquete autobio-
grafica de Horacio, intitu-
lada Ao redor de mim. Além
disso, a Editora Patmos deve

langar em breve uma adapta-
¢ao da biografia de Horacio
para os quadrinhos, a exem-
plo do que j& foi feito com
Augusto dos Anjos, José Lins
do Rego e, mais recentemen-
te, Epitacio Pessoa.

A publicagao desses livros,
certamente motivarao deba-
tes e novos estudos a respeito
do intelectual paraibano, es-
tabelecendo um novo divisor
de 4guas, no que diz respeito
ao resgate de sua memoria.
As obras deverao chegar as
salas de aula, locais que de-
veriam ser palcos inicidticos,
para o debate cultural.

O Correio das Artes nao po-
deria furtar-se a esse esforco,
vez que também faz parte de
sua missao trazer a superficie
valores parcial ou totalmente
esquecidos. Uma reportagem
e cinco artigos tracam, mais
uma vez, o perfil biografico
do ilustre filho de seu Rufino
Augusto e dona Adelaide Jo-
cunda de Almeida.
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¢ memaoria

Horacio
e Almeida

Um intelectual que
gostava de polémica

Linaldo Guedes
linaldo.guedes@gmail.com

ascido na cidade de Areia, no Brejo da Paraiba, em
1896, e falecido no Rio de Janeiro, em 1983, Horacio
de Almeida € até hoje uma das principais referéncias
da historiografia paraibana. Nao por acaso, o governo
do Estado, através da Secretaria de Cultura (Secult),
anuncia para setembro deste ano a reedicao de al-
gumas obras de Horacio de Almeida, como Brejo de
Areia, Augusto dos Anjos: razoes de sua anguistia e uma
plaquete autobiografica intitulada Ao redor de mim. To-
das essas obras serao publicadas com selo de A Unido
Editora. Além disso, a Editora Patmos deve langar em
breve a histdria de Horacio em quadrinhos.

As homenagens ao autor de Histdria da Paraiba
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sao mais do que justas. Ele,
que comegou a estudar tar-
de, j4 com 15 anos, acabou se
tornando uma referéncia para
os historiadores que surgiram
ao longo do século 20, na Pa-
raiba. O poeta Carlos Drum-
mond de Andrade (1902-1987),
com quem conviveu, o chama-
va de sonhador, que nunca de-
sanimava e que achava prazer
em invocar a tribo dificil dos
intelectuais.

Drummond, alids, tragou
um perfil interessante do pa-
raibano de Areia. “Ao gosto
das palavras ele juntava o gos-
to da vida associativa, fundan-
do academias e participando
da vida util de institui¢cdes
culturais. Afinal, que sado as
sociedades de intelectuais se-
nao outra forma de dicionario,
em que reunem e se discipli-
nam (ou pelo menos se tenta
fazé-lo) tendéncias e interes-
ses do pensamento? E que sao
os dicionarios, afinal, sendo
sociedades de palavras, en-
globadas sob igual espirito de
comunhao de ideias? O lexico-
logo Horacio de Almeida era o
mesmo homem que lutava por
congregar escritores em asso-
ciagdes que tentam substituir
o0 individualismo narcisista,
comum a espécie pela menta-
lidade congregacional, de que,
teoricamente, devem sair obras
de maior eficacia social”, escre-
veu Drummond, em 1984.

E completou: “Era o antipre-
guigoso, o anticonvencional,
o velhinho mais desinibido
com que contdvamos no Rio
de Janeiro. Se chegasse aos 90
ou aos 100, haveria de querer
aproveitar até a ultima gota o
vinho do trabalho intelectual,
sem omitir os prazeres da boa
mesa entre familiares e bons
amigos. Nao chegou, mas ja-
mais desistiu de viver a vida
plena da inteligéncia e de atua-
lizagdo com o tempo”.

Para o jornalista, escritor e
pesquisador Waldemar Duar-

Correio das Artes - A UNIAO



FOTO: ARQUIVO

b~

{ y

— I. ¥
Romerao: “A ele se aplica muito bem aquela
conhecida e velha expressao: sou amigo de
Platio, mas sou muito mais amigo da verdade”

te (1923-2004), Horacio de
Almeida era um homem de
convicgao e, por isso mesmo,
com espago reservado na lite-
ratura nordestina. “A Paraiba,
que foi sua terra, foi sempre a
razao principal de seus temas.
Era conhecido como escritor
de forte personalidade, afeito
as polémicas e as discussoes
em defesa de seus pontos de
vista, batendo-se ardorosa-
mente pelos seus principios”,
comentava.

O historiador e musicélogo
Domingos de Azevedo Ribei-
ro (1921-2009) dizia que em
Horacio de Almeida o traco de
humor e o pessimismo ironi-
co permaneceram por toda a
sua vida. “Ele tinha sempre o
improviso do epigrama a hila-
ridade do epitafio, a facilidade
da satira. Indole independente
e polemista, se comprazia em
langar, escamotear e logo re-
novar, para fazer desaparecer
ideias contrarias as suas cari-
caturando os contestadores em
tom jocoso, no obstinado acir-

FOTO: INTERNET

Carlos Drummond de Andrade: “Jamais
desistiu de viver a vida plena da inteligéncia
e de atualizagdo com o tempo”

os seus adversarios. Memoria-
lista dos mais argutos, salien-
tando o papel da reminiscén-
cia com nota pessoal e intima,
retracando a fisionomia educa-
cional do seu tempo, onde o lo-
calismo, a reportagem social, o
documentario e a vulgaridade
dos termos surgiam copiosa-
mente”, definia.
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José Octdvio: “Em Brejo de Areia, Hordcio
voltou-se para a moderna histéria do
cotidiano e do imagindrio social”

O cronista Carlos Romero
também destaca o gosto pela
polémica do paraibano de
Areia. “A ele se aplica muito
bem aquela conhecida e velha

FOTO: ARQUIVO

Areia, no Brejo Paraibano: cidade
natal de Hordcio de Almeida e
tema de alguns de seus estudos

ramento da verrina. Preferia
destruir do que construir ido-
los. Muitas vezes parecia uma
maré de fogo avancando sobre

A UNIAO - Correio das Artes Jodo Pessoa, julho de 2015 l 5
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PERFIL
BIOGRAFICO

Horacio de Almeida nasceu
em Areia, a 21 de outubro
de 1896. Filho de Rufino
Augusto Almeida e de
Adelaide Jocunda de Al-
meida, era casado com
Corinta Freitas de Al-
meida, nascendo, da
unido, sete filhos: Atila,
Arménia, Libania, Luiz
Carlos, Eduardo, Ignez
e Doris. Iniciou os estu-
dos no engenho do seu
pai e concluiu na capital
do estado, preparando-se,
no Lyceu Paraibano, para o
ingresso na Faculdade de Di-
reito do Recife.
Em 1930, ja bacharel, conta Mar-
cos Cavalcanti de Albuquerque, Hordcio voltou a
Paraiba, iniciando-se, profissionalmente, como juiz
eleitoral, representando a classe dos advogados ao
lado de Mauricio Furtado, nascendo, dai, uma solida
amizade entre os dois advogados. Foi secretdrio de
Interior e Justica e colaborava nos jornais da cidade,
porém se destacou nacionalmente como historiador.

Publicou muitos trabalhos, entre eles: Contribui-
¢do para uma bibliografia paraibana (1972), Bacharéis
de 1930, A posicdo da mulher perante as leis do pais
(1933), Pedro Américo — ligeira noticia bibliogrifica
(1943), Pedro Américo — centendrio de seu nascimento
(1944), Brejo de Areia — memorias de um municipio
(1958), Ao redor de mim mesmo (1959), Augusto dos
Anjos — razoes de sua angustia (1962), Historia da Pa-
raiba (1966), Augusto dos Anjos — temas para debates
(1970), Dicionario Popular Paraibano (1979), Dicionad-
rio de termos eroticos e afins (1982).

Horacio de Almeida era membro da Academia
Fluminense de Letras, fundador e idealizador da
Federacao das Academias de Letras do Brasil, mem-
bro da Academia Carioca de Letras, presidente do
Cenaculo Brasileiro de Letras e Artes e do Sindicato
dos Escritores do Rio de Janeiro, membro do Institu-
to Historico e Geografico da Paraiba. Foi um dos dez
fundadores da Academia Paraibana de Letras.

A UNIAO - Correio das Artes

» expressao: sou amigo de Pla-

tao, mas sou muito mais ami-
go da verdade”, comentava.
Além disso, ressalta, foi um
pesquisador incansavel, um
estudioso impenitente e um
questionador contumaz e im-
placavel. “A monumental His-
toria da Paraiba nao € um sim-
ples relato de acontecimentos,
um estudo linear, uma repeti-
¢do de conceitos, mas um tra-
balho de exegese em que pre-
domina o espirito revisionista,
no que tange a certos aspectos
histéricos”, destaca.

Romero lembra que na, His-
toria da Paraiba, Horacio de
Almeida comeca a obra dis-
cordando daqueles que nao
consideram o Cabo Branco o
ponto mais oriental da Amé-
rica. “Essa indole polemista
estd presente no estudo que
fez sobre Augusto dos An-
jos, em que o autor procura
enfocar um aspecto novo na
etiologia da tristeza augustiana,
apontando os motivos que de-
terminaram o estranho compor-
tamento do poeta”, ressalta.

O historiador José Octavio de
Arruda Mello prefere destacar
a importancia do livro Brejo de
Areia. Segundo ele, tematizan-
do cidade da regiao brejeira que
integrou a Paraiba, por servir
de traco de unido entre a zona
da mata canavieira e o sertao
algodoeiro-pecudrio, Horacio de
Almeida inovou em varios pon-
tos. Um deles - continua Octéavio
-, 0 de voltar-se para a moderna
historia do cotidiano e do imagi-
nario social. Assim, ao invés de
simplesmente debrugar-se sobre
os dignitarios locais, tipificados
no capitulo “Homens e Fatos”,
o autor valorizou as estruturas
areienses presentes em passa-
gens como “Execugdes nas For-
ca”, “Flagelos”, “Ciclos Economi-
cos” e “Aspecto Cultural”. ¥

Linaldo Guedes é poeta e jornalista,
autor, entre outros, dos livros Os
zumbis também escutam blues e
outros poemas (1998), Intervalo lirico
(2005), Metdforas para um duelo no
sertdo (2012) e Receitas de como se
tornar um bom escritor (2015). Mora
em Jodo Pessoa (PB).
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A apole
deca

no Brejo de Areia de
Horacio de Almeida

José Octavio de Arruda Mello

m 1971, quando cursavamos Especializagdo em Historia,
no Recife, fomos surpreendidos pelas observagdes de dois
grandes mestres.

Enquanto José Hondrio Rodrigues formalizava A Paraiba
e seus Problemas (1923, 80), de José Américo, como a maior
monografia sobre um Estado brasileiro, José Antonio Gon-
salves de Melo Neto, sustentava que Brejo de Areia (1958), de
Horacio de Almeida, se impunha como o melhor livro de um
municipio do Pais.

Como nunca os esquecemos, tratamos de operacionalizar
as colocagdes dos dois consagrados historidgrafos. Em 1980, a
frente da Diretoria de Cultura da Secretaria de Esportes e Cul-
tura (SEC), cuidamos da reedi¢do de A Paraiba, com prefacio
de José Honorio e posfacio de Tarcisio Burity.

8 | Joao Pessoa, julho de 2015

Quanto a Brejo de Areia, apro-
veitamos o Festival de Arte de
1980, para segunda edi¢do acom-
panhada de esclarecedor prefacio
do antropoélogo Aécio Aquino.

E essa que agora volta a baila.
Como Horacio de Almeida torna-
-se, novamente, patrono do Festi-
val de Arte de Areia — gragas a
oportuna iniciativa das autorida-
des areienses calgada pelo secre-
tario de Cultura, Lau Siqueira -,
estabelece-se a terceira edicao do
Brejo de Areia, acompanhada de
outra magistral criagdo de Hora-
cio, no caso sua Historia da Parai-
ba (1978), assegurada pela Edito-
ra da Universidade Estadual da
Paraiba (UEPB).

NO (RE)JCONHECIMENTO DA
PARAIBA

Com essas duas obras e algu-
mas outras que igualmente se aus-
piciam, o Festival de Arte concre-
tiza uma das melhores propostas
que consiste no (re)conhecimento
da Paraiba.

Brejo de Areia é livro que se
presta a tal finalidade.

Tematizando cidade da regiao
brejeira que integrou a Paraiba,
por servir de trago de uniao en-
tre a zona da mata canavieira e
o sertdo algodoeiro-pecudrio,
Horacio de Almeida inovou em
varios pontos.

Um deles o de voltar-se para a
moderna Histéria do cotidiano e
do imaginario social. Assim, ao
invés de simplesmente debrugar-
-se sobre os dignitarios locais,
tipificados no capitulo “Homens
e Fatos”, o autor valorizou as es-
truturas areienses presentes em
passagens como “Execugdes na
Forca”, “Flagelos”, “Ciclos Econd-
micos” e “Aspecto Cultural”.

Nessa perspectiva, o que des-
ponta, ao lado do autoritarismo da
elite areiense, é o dia a dia desta,
consumida em manifestagdes re-
ligiosas, juris, jornalecos da Im-
prensa artesanal, palmatdria do
ensino, habitagdo, vestuario, pre-
caria higiene, receituario das boti-
cas e gastronomia.

Esta altima ndo admitia o café
da manhd, mas se compensava em
almogo, jantar e ceia, as %h, 14h e
19h, com o modesto passadio que
se tentava disfargar. Dai as gavetas
com que eram equipadas as mesas
de refeigao, destinadas a proteger

Correio das Artes - A UNIAO



» o cardapio da curiosidade de pos-

siveis intrusos.

Sem esquecer os Quebra-Qui-
los, posteriormente reestudados
por Armando Souto Maior e Ge-
raldo Joffily, Horacio realgou o
povo e nao as elites, o presente de
Croce ao invés do passado da His-
toriografia tradicionalista.

Dai o sentido substancialmen-
te critico desse livro que nao en-
velheceu. Uma das razdes dessa
postura reside em que ndo temos
no Brejo de Areia a glorificagao de
passado mitico, expressado em
idade de ouro decantada pelos
principais cultores da Historio-
grafia local, na Paraiba e fora dela.
Naquela foi o caso de Itabaiana,
sua Historia, suas Memdrias (22 Ed.,
1977) por Sabiniano Maia, como a
criagdo municipalista paraibana
mais proxima ao Brejo de Areia.

Nossa ultima cidade, quem en-
veredou por essa linha algo apo-
logética foi Zélia Almeida cujo
levantamento evidenciou, até no
titulo — Bem Estar e Riqueza no Brejo
de Areia (2010) — submissao aos en-
cantos da comunidade sobre que
se detinha.

Fugindo a esse receituario, Ho-
racio de Almeida trilhou o cami-
nho contrario. Sua visdo é a da
apologia da decadéncia.

Nao se tome essa conceituacao
como um paradoxo.

O autor nao se faz desatento a
urbanizagdao de Areia como a lo-
calidade que, ao lado de Maman-
guape, de onde procede, liderou
a Paraiba na segunda metade do
século XIX.

Mas esse posicionamento que
nao ancorava em bases sélidas, foi
um espasmo. De sorte que termi-
nou por prevalecer declinio que
Horacio ndo se cansa em subli-
nhar.

Desde a respectiva denomina-
¢ao, os capitulos “Tempo do Car-
rancismo”, “Terra de Ninguém” e
“Delenda Cartago” falam por si
até a contra epopéia do final do
livro:

Numa cidadezinha como Areia, ld
em /sio Paulo, no vale do Paraiba, por
coincidéncia chamada Areias, foi onde

A UNIAO - Correio das Artes

Monteiro Lobato iniciou sua vida pii-
blica como promotor da comarca, e que
serviu de inspiragdo ao escritor para
escrever mais tarde o conhecido livro
— Cidades Mortas. As duas Areias
ndo se assemelham somente ao nome.
A de Sio Paulo também teve seu fas-
tigio no tempo do Império, exuberante
pela riqueza do café, mas veio o ocaso
sombrio, provocado pelo isolamento
das comunicagdes e pelo esgotamento
do solo, até ficar reduzida a um burgo
em ruinas, os morcegos habitando nos
solares antigos, a igreja abandonada,
ruas desertas, vida parada, vivida
apenas vegetativamente. Nio hd pa-
dre, ndo hd médico, ndo hd delegado,
ndo hd crimes, ndo hd festa, ndo hd
cinema. Uma cidade que agoniza, que
se afunda na decadéncia, onde nada de
novo acontece, como jd disse Lobato.
Qualquer semelhanca serd fortuita
coincidéncia.

Do ponto de vista do estilo, o
anticlerical Horacio de Almeida
revela-se escritor caustico e ironi-
co. Como historiador revisionista.

Na edicao de 1958, anotei mar-
cada ironia, as paginas 31, 61, 113,
172, 177, 184/5, 228, 231, 254, 273/4
e 291.

Nelas satirizam-se, entre ou-
tros, o espirito predatoério que nao
poupou natureza, cemitério e a ve-
lha gameleira areiense. A grotesca
danga dos bispos que mudavam
de localidade, a partir da emanci-
pagdo dessas. Proibi¢do, durante
muito tempo, do nome de Carlota,
devido ao caso dessa sertaneja,
real¢ada por Horacio no Brejo e le-
vada ao cinema por Machado Bit-
tencourt. E duracdo das missas do
vigario Odilon que “durante duas
horas obrigava a assisténcia a pa-
gar seus pecados com os joelhos
no tijolo duro”.

Ja o revisionismo horaciano nao
¢ assim tao retilineo. Ao contrario
de Geraldo Joffily que enxergou a
formacao de Areia derivada dos
comboieiros que desciam do ser-
tdo para trocar farinha por aguar-
dente e rapadura, H.A. visualizou-
-a a partir das grandes familias de
Goiana, o que transparece conces-
sdo ao tradicionalismo.

Em compensagao, reconhecen-
do no algodado e nao na cada de
aglicar as mais remotas origens
econdmicas, Brejo de Areia flagrou

no municipio o que poucos perce-
beram: a migracdo dos pobres “em
levas sucessivas para o sertdo, en-
quanto os da classe média procu-
ram a Capital do Estado ou o Sul
do Pais em busca de melhor am-
paro. Repete-se a histéria por mé-
todos invertidos. No passado era
o sertanejo que procurava o Brejo,
acossado pelas secas, agora é o bre-
jeiro que emigra para o sertao e,
em maior escala, para o sul do Pais,
tangido pelo desamparo do meio”.

Ponto alto no revisionismo ho-
raciano do Brejo de Areia reside na
heranga da escravidado e politica
areiense.

Se a primeira vincou a socieda-
de da serra com a sujei¢ao da mu-
lher que, filiada ao velho patriar-
calismo romano, vivia sempre
ocupada nos labores domésticos,
isto é, “lavando, engomando, cos-
turando, cozinhando” — a politica
areiense nao constituiu, ao contra-
rio do propagado, realidade ideal.

Isso porque, conforme Horacio:

Os dois grandes partidos do Im-
pério, transformados na Paraiba em
republicano e autonomista, degenera-
ram, em Areia, nas facgoes de Mara-
gatos e Manichupas. Os Maragatos
(pessoal de Cunha Lima) viviam em
guerra com os Manichupas (pessoal
de Simedo). Suras contra surras, de-
predages contra depredagdes, aten-
tados contra atentados, a capangada
as soltas, inquietando a populagio,
era o reinado da faca, do cacete e da
bala a predominar nas ruas da cida-
de. Esse movimento de agitagio pra-
ticado por ambas as correntes, pagou
a denominagdo de quebra-vidros.
Durante a noite, destelhavam casas,
quebravam vidragas, invadiam domi-
cilios, depredavam mdveis, surravam
os moradores.

Eis ai. Brejo de Areia, de Horacio
de Almeida, ndo se tornou expres-
sdo diletante de ilusério fastigio.
Essencialmente realista, recons-
tituiu a cidade de que se ocupa
como ela é — cheia de contradiges,
preconceituosa e reacionaria. ¥

José Octdvio de Arruda Mello é
doutor em Histéria pela Universidade
de Sdo Paulo (USP) e assessor da
Secretaria de Estado da Cultura
(Secult). Mora em Jodo Pessoa PB.
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Dissipando
a Angustia dos
Anjos

Carlos Alberto Azevedo

Augusto dos Amjos e as razdes de sua angustia, de
Horacio de Almeida, foi editado inicialmente em 1962,
por ocasiao do cinquentenario do aparecimento do Eu
(1912-1962).

Devido a uma tiragem insignificante (Grafica
Ouvidor Editora, Rio de Janeiro) poucos leitores na
época tiveram acesso a Augusto dos Amnjos e as razoes
de sua angustin. Eu mesmo, confesso, tive muitas
dificuldades para conseguir um volume. Encontrei-o
dezenas de anos depois, no Sebo Cultural — meu
valioso exemplar pertencente a biblioteca do saudoso
jornalista Waldemar Bispo Duarte.

O critério editorial da primeira edigao foi bastante
falho: incluiram, nao sei por que uma autobiografia de
Horacio de Almeida, Ao redor de mim mesmo, texto esse
que nao tem nada a ver com o corpus do estudo sobre
Augusto dos Anjos. Na segunda edigao ele sé figura
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pela intencdo de divulgar, ao
maximo, a obra horaciana.

O  critico Otto  Maria
Carpeaux resumiu em poucas
linhas o verdadeiro sentido
do Eu, de Augusto dos Anjos:
“Lendo e relendo o Eu, sempre
descobrimos coisas novas,
estranhas e admiraveis”.

Horacio de Almeida, no
seu estudo sobre Augusto nos
relevou varias facetes do poeta
paraibano, entre outras, a sua
singularissima pessoa:

Tome, Dr., esta tesoura, e... Corte
Minha singularissima pessoa.

Que importa a mim que a bicharia roa.
Todo o meu coragao, depois da morte?!

Concordo plenamente com
Horacio, quando afirma que
“em Augusto dos Anjos ndo ha
que procurar o autor fora de sua
obra, isto é, o eu fora do Eu”.

Augusto dos Anjos esta de
corpo inteiro no Eu. Sua poesia
¢, de fato, uma longa confissao
de si mesmo. O poeta se revela
e desvela em cada poema. No
Eu estao seus amores, seus
desencontros, suas cismas e sua
“eterna” angustia. Ndo somente
isso; Augusto dos Anjos retrata
também o mundo em que viveu,
com suas contradi¢des gritantes:
miséria e opuléncia na zona
canavieira da Paraiba.

Em Os doentes, poema de
Augusto, observou Horacio que,
“depois de exclamar que sua
angustia feroz nao tinha nome,
entra a descrever a cidade dos
laxzaros, imaginaria cidade a
margem do Paraiba, na qual
os doentes consagravam a sua
ultima fonética a uma recitagao
de misereres”.

O poeta nao ficou a margem
de sua sociedade, em muitos
de seus poemas estad presente
a plebe rural explorada pelos
senhores de engenho. Sem ser
socialista a maneira antiga,
Augusto teve o maximo de
consciéncia  possivel  (Louis
Althusser), para denunciar a
miséria e a exploragao social
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» existentes na Varzea da Paraiba.

Neste estudo, Horacio opta,
porém, por uma metodologia
vigente no inicio do século
XX: critica literaria cientifica
de fundo genético. Essa critica
literaria cientifica (cientifica?)
de fundo genético, nada mais
¢ do que a interpretacdo
psicologica do autor. Ela foi
bastante questionada por autores
marxistas.

A figura excéntrica de Augusto
leva naturalmente a esse tipo
de interpretacdo. Sua aparente
sensibilidade  doentia, seus
tiques nervosos, suas fobias dao
margem a muitas qualificagGes.
Nosso  infortunado  poeta,
para muitos, tinha disttrbios
emocionais de fundo neurdtico;
pertencia a galeria dos loucos
geniais, como Holderlin, Byron,

¢ memaoaria

Nietzsche e tantos outros.

O psiquiatra pernambucano
Luiz Carlos Albuquerque, em
seu ensaio Eu, singularissima
pessoa (Recife, 1993) refere-se
as muitas indagagdes que tém
sido feitas em relagdo a satude
mental de Augusto dos Anjos:
“Seria ele realmente um rapaz
histérico?, Um desequilibrado,
um caso patoldgico, um louco,
um sensitivo anormal”.

Horacio parte dos loucos
geniais para classificar Augusto.
Todos esses loucos passaram
por crises intra-uterina (Freud
explica?) que afetaram suas
sensibilidades. Levanta a
hipétese mirabolante de que
Augusto dos Anjos sofreu
uma série crise intra-uterina.
Diz Horéacio: “A mae do poeta,
quando este ainda em estado de

Areia:
a extensao do
Serido e Curimatan
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gestagdo, sofreu uma comogao
das mais fortes, causada pela
perda imprevista de um irmao
querido [...]".

Partindo dessa tese, Horacio de
Almeida procura as desventuras
e angustias do nosso Augusto.

E conclui:

A tragédia espiritual de Augusto
comegou desde que extinguiu seu
sonho de amor [...]. Perdido o amor,
perdeu também a crenca. Foi a partir
dai que entrou a sentir o vazio de
sua alma, jamais preenchido pelo
cientificismo materialista. ©

Carlos Alberto Azevedo é
antropélogo, membro do Instituto
Histérico e Geogrdfico Paraibano
(THGP) e conselheiro do Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico do
Estado da Paraiba (Iphaep). Mora em
Jodo Pessoa (PB).

Fabiana Agra

O NASCEDOURO
DO “CELEIRO
DO SERTAO”

Os primeiros contatos do co-
lonizador com a regidao do Brejo
paraibano aconteceram ainda no
século XVI, mas o processo de co-
lonizagao se prolongou lentamen-
te, durante quase dois séculos,
tendo como base a agricultura de
subsisténcia e somente apds a ex-
pulsao dos neerlandeses é que a
regiao foi efetivamente ocupada.
Areia teve 0 seu comego possivel-
mente do fim do século XVII para
0 inicio do século XVIIL; mas a
documentagao existente nao per-
mite indicar, com exatiddao, uma
data especifica para a sua funda-
¢ao. Tanto é assim que, na obra
Brejo de Areia, Horacio de Almei-
da deixa explicito que nao se sabe
bem ao certo quando teve inicio a
histdria do lugar.

No inicio, o lugar nao passava
de um curral, proximo a um cru-
zamento aonde o gado que vinha
do sertao descansava antes de se-
guir para os mercados do litoral.
Alexandre Fitiza (1998) demarca
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» como sendo “no sopé ocidental
do monte onde hoje esta localiza-
da a cidade, as margens do riacho
de Areia, nas terras do que seria
mais tarde, o engenho Saboeiro”,
o lugar onde se cruzavam os ca-
minhos que ligavam o sertao ao
litoral.

Ja sobre as hipoteses do povoa-
mento do brejo paraibano, prin-
cipalmente a proposta por Irineu
Joffily, de que “os agregados dos
fazendeiros do sertao” foram os
primeiros colonos da regido, é
veementemente negada por Ho-
racio de Almeida, pois “Sertanejo
no Brejo s6 mesmo nas arribadas
forcadas, enquanto durava a cala-
midade da seca, ou entdo carre-
gando comboios de mantimentos
para a provisao do sertao”. E tem
toda logica a assertiva de Al-
meida: na realidade, a passagem
obrigatoria dos rebanhos e as
observagdes acerca da regiao, fei-
tas pelos boiadeiros, tangerinos
e tropeiros comecaram a atrair
pessoas vindas das bandas da
vizinha Mamanguape e da mais
distante Goiana, da provincia de
Pernambuco. Na década de 1760,
o Brejo ja era uma regido mais
ou menos povoada e Areia, com
engenhos em funcionamento, se
destacava na produgdo agricola.

Antes, tendo suas terras per-
tencentes a Vila de Mamanguape,
o povoado “Brejo de Areia” ga-
nhou status de vila em 18 de maio
de 1815, ocorrendo sua instalagao
em 30 de agosto de 1818, tornan-
do-se a oitava vila da provincia e,
a partir dai, anexando os povoa-
dos dos atuais municipios de Ala-
goa Grande, Bananeiras, Pildes,
Cuité e Pedra Lavrada — sendo os
altimos, respectivamente, locali-
zados nas regides do Curimatat
Ocidental e do Seridd Oriental da
Paraiba. Em 18 de maio de 1846,
através da Lei Provincial n°2, a
“Vila Real do brejo de Areia” ga-
nhou foros de cidade, sob o topd-
nimo de “Areia”. Até entdo, exis-
tia apenas uma cidade em toda
a Paraiba, a sua prépria Capital;
Areia tornou-se, assim, a segunda
cidade da provincia, fazendo jus
a seu crescente desenvolvimento.

Assim, durante boa parte do
século XIX, Areia foi o maior
centro comercial do interior da
Paraiba, devido tanto a fertilida-
de de suas teras, onde eram culti-
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vadas diversas culturas agricolas
(cana de aguicar, mandioca, fumo,
cereais, café, etc.), como também
pela sua posigao geografica, pon-
to de ligacao entre o sertao e o li-
toral, chegando a possuir a maior
e mais importante feira dentre as
existentes na provincia. Até o fim
do século XIX, a regido era conhe-
cida por “celeiro do sertao” ja que
sua producdo agricola abastecia
as regidoes vizinhas de géneros
alimenticios — sobretudo o sertao
e o Serido, castigados pelos perio-
dos de seca.

No ano em que Areia se erigiu
ao status de cidade, a Paraiba vivia
sob o flagelo da seca, devastando
as ultimas reservas dos povos do
Serido6 e do Curimatau. A popula-
¢ao da zona castigada debandou
quase toda em busca de salvagao,
ficando muita gente radicada no
Brejo, que nao sentia os efeitos
da grande estiagem. Horacio de
Almeida conta que a cidade cres-
cia em populacdo e prosperava
constituindo-se no maior centro
comercial do interior, a0 mesmo
tempo em que fechava “a capital
as portas do sertao”. Ja na década
de 1840, o municipio produzia,
em larga escala, varios produ-
tos, tais como algodao, rapadu-
ra, aguardente, agticar, farinha
de mandioca, fumo e cereais, até
mesmo um pouco de café, abas-
tecendo o Sertdo, passando pelo
Curimatat e pelo Seridé e che-
gando até os Cariris Velhos. Sua
feira era considerada a maior da
Paraiba, constituindo-se no lugar
onde os boiadeiros e tangerinos,
ap6s deixarem o gado na capital
abasteciam o lombo do jumento
com os produtos que as fazendas
sertanejas nao produziam, devi-
do ao clima das regides do Serido
e do sertdao. Nessa época a feira
de Areia atraia até os homens do
Seridé norte-rio-grandense, como
demonstra Muirakytan Mace-
do: “Passada a fase de engorda
do gado, eles [os fazendeiros do
Seridd] vendiam-nos nas feiras
da Paraiba e Pernambuco, vol-
tando, principalmente dos brejos
paraibanos, com outros géneros

que supriam as necessidades da
fazenda: milho, feijao, farinha,
fumo e aguardente; além de tra-
zerem de Pernambuco mercado-
rias mais elaboradas como secos e
molhados, tecidos, ferrarias, lou-
cas, etc.”.

A partir da segunda metade do
século XIX, porém, toda a pujan-
ca de Areia comegou a minguar
até praticamente desaparecer, de-
vido a fatores econdémicos e poli-
ticos. Assim, o caminho do Brejo
ndo atraia mais os boiadeiros e
tangerinos seridoenses em busca
de produtos, posto que ouros ca-
minhos passaram a ser freqiien-
tados, sem contar que o sertao e
o cariri passaram a produzir va-
rios produtos de primeira neces-
sidade, antes comprados na feira
areiense.

Boa parte dos engenhos areien-
ses entrou em fogo morto, levan-
do muitos senhores a bancarrota
com a crise advinda no final do
século XIX, em conseqiiéncia da
constante substituicdo de uma
cultura agricola por outra, fazen-
do com que sua economia ficasse
instavel e, principalmente, em de-
corréncia do avango da estrada de
ferro na regiao, que isolou Areia
no século que findava. O fato de
Areia ter sido excluida do projeto
ferrovidrio, fez com que esta per-
desse a sua condi¢do de “celeiro
do sertdo”, devido as dificuldades
de escoamento da produgdo, e ge-
rando desvantagens econdmicas
frente as outras povoagdes. As-
sim, Areia foi se tornando ultra-
passada, suplantada por outras
cidades beneficiadas pela ferrovia,
como a cidade de Itabaiana, por
exemplo. No inicio do século XX,
o0s boiadeiros e tangerinos do Se-
rid6 e do Curimatati passaram a
procurar outros entroncamentos,
dessa feita aqueles que estavam
sendo deixados pelas nascentes
ferrovias, fazendo com que Areia
permanecesse apenas na memoria
e nas histdrias daqueles que co-
nheceram seus aureos tempos. ¥

Fabiana Agra é historiadora de Picui,
bem como advogada, animadora
cultural da cidade e autora de Picui do
Seridé - Século XX - volume I (1900-
1950), 2014. Mora em Picui (PB).
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¢ memaoria

A Histaria

da Paraiba sob a otica
de Horacio de Almeida

Jean Patricio da Silva

m nossa interpretagao, uma das maiores contribuicdes de
Horéacio de Almeida para a Historiografia Paraibana con-
siste na publicacao dos dois tomos de Histéria da Paraiba.

Fica claro na obra que o autor desfruta de um amadu-
recimento intelectual, com melhor manejo de suas fontes,
dialogando com autores e obras que, ainda hoje, sdo clas-
sicos no assunto.

O primeiro tomo, datado de 1966, aborda temas que
abarcam particularmente a conquista da Capitania, Inva-
soes Holandesas e a “Questao Indigena”.

Fazendo uma comparagdo entre os dois volumes,
minha analise é no sentido de que o segundo é mais
completo. Hordcio de Almeida, ja na apresentagdo do
segundo tomo, explica que o primeiro “fora feito as
pressas, sem tempo para uma revisao geral, menos ain-
da para o esgotamento de certos acontecimentos his-
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térico que pediam tratamento
mais acurado”.

Apesar dos problemas enfren-
tados, em particular na indefi-
ni¢do quanto a escrita de uma
Histéria da Paraiba pelo ministro
e académico José Américo de Al-
meida, o trabalho acabou sain-
do em meados da década de 70.
Sobre este, € que vamos ratar de
forma mais pormenorizada nes-
se ponto.

Dividido em sete capitulos, o
autor repete o estilo com o qual
escreveu Brejo de Areia. Leve, “ro-
manceada”, abordando inimeras
tematicas, destacando-se a politi-
ca, costumes, educacao, evolugao
urbana, medicina, festas popula-
res, questao religiosa, etc.

Nesse segundo volume, apa-
recem alguns problemas de que
ja ratados em paragrafos anterio-
res: a discussdo sobre a historia
do tempo presente, a forma como
o autor trabalha com suas fontes
e indicacdes bibliograficas e, por
fim, o seu estilo, as vezes muito
descritivo, o que deixa, por um
lado, a ajuda na narrativa dos
fatos, por outro, deixa de lado
questdes cruciais como a proble-
matizacao dos temas.

Apesar das criticas que lhe
foram apresentadas, a obra ¢é
fundamental para se entender a
histéria de nosso Estado. No ca-
pitulo VII, o autor trabalha, de
forma aprofundada, a transi¢ao
do império para a republica e
sua consolidagao. Impressiona,
nas discussdes apresentadas, a
citacdo de quase todos os Presi-
dentes do Estado, suas principais
realizagdes, destacando-se o go-
verno de Jodao Machado (1908-
1912) irméo de Alvaro, lider da
oligarquia que governou a Parai-
ba de 1892 a 1912.

Além das discussoes politicas
do capitulo, outras questdes rele-
vantes sao tratadas, destacando-
-se imprensa e educagao.

O destaque esta para os inu-
meros periddicos que ja circu-
lavam na Paraiba, a exemplo do
jornal A Unido, fundado, em
1893, sob a direcao de Carlos
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Dias Fernandes, O Norte, dirigi-
do por Oscar Soares, A Imprensa,
semanario vinculado a Diocese
paraibana, sob a direcao de Ma-
thias Freire, O Operidrio, sob o co-
mando de Ulisses de Oliveira, e,
por fim, O estado da Paraiba, diri-
gido por Lima Filho.

Foi proficua a produgao no pe-
riodo de revistas e publica¢des de
institui¢des, sendo a maioria pa-
trocinada pela Imprensa Oficial,
a exemplo da Revista do Instituto
Histérico e Geogrifico Paraibano e
da Revista do Foro, especializada
em artigos e acordaos do Tribu-
nal de Justica do Estado.

No campo das publicagoes
de carater cultural destacam-se:

¢ memaoria

Sobre o Divércio (1912), de José
Américo de Almeida, Historia da
Provincia da Paraiba (1912), de Ma-
ximiano Lopes Machado, e Datas
e Notas para a Histéria da Paraiba,
12 vol,, (1908) de Irineu Pinto.

Em relag¢do ao ensino, a dina-
mica nao correspondia de for-
ma tao positiva quanto ao cam-
po das publicacdes e imprensa.
No Liceu Paraibano em 1912,
somente 18 alunos se matricu-
laram tendo a evasao atingido
patamares preocupantes. SO
na administracao Castro Pin-
to, gragas ao trabalho de Tomas
Mindélo, diretor do tradicional
estabelecimento de ensino, é
que as matriculas saltariam a

Em busca

da memaria
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perdida

Lau Siqueira

116 ja no primeiro ano.

A guisa da conclusdo, ficou
demonstrada a importancia do
trabalho para o campo da histo-
riografia paraibana. Horacio de
Almeida apresenta um enorme
conhecimento de suas fontes,
interpretando-as de forma isenta
e imparcial, servindo de exemplo
para as geragdes que trabalham a
nossa histdria. ¥

Jean Patricio da Silva é advogado e
mestre em Histéria, com dissertagdo
sobre a interventoria Ruy Carneiro.
Integrante do Instituto Histérico e
Geogrdfico Paraibano (IHGP). Mora
em Jodo Pessoa (PB).

ivemos dias de muita veloci-
dade. No tempo das volubili-
dades consagradas e eterni-
dades fossilizadas. Estamos
numa viagem que nos revela
as conquistas e as tragédias
do Terceiro Milénio. A me-
moria, sabemos, é o prejuizo
maior. Sao milhares e milha-
res de informacoes e desinfor-
macgodes circulando ao mesmo
tempo em rede mundial. En-
contrar a dose necessaria de
sensibilidade e a sabedoria
para destacarmos a relevancia
das coisas. Referenciar e iden-
tificar cada periodo histérico
em toda a sua complexidade e
diversidade... Eis o desafio!
Nao se trata de hierarqui-
zar conhecimentos. Mas, es-
tabelecer critérios atempo-
rais para as nossas escolhas.
E como manusear o feijao no
alguidar. O que tem peso e
substancia vencendo o que
bodia por ter apodrecido. Nas
interpretagdes mais simples
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» as nog¢Oes mais exatas. O fato é
que é preciso reagir diante da
diluigao de informagodes provo-
cada pela avalanche mididtica.
Infelizmente as fronteiras deste
problema sao mais largas. A di-
ficuldade de preservacao da me-
moria € um patrimonio nacio-
nal. Material ou imaterial, tanto
faz. O desleixo é quase o mesmo.
Serdo essas as patologias sociais
dos tempos modernos?

Resgatar a memoria de gran-
des personalidades, como Hora-
cio de Almeida, € um contrapon-
to. Uma agao prioritaria para a
nossa gestao na cultura do Es-
tado. Especialmente quanto a
publicacao da terceira edigao de
Brejo de Areia. Além de recupe-
rar uma obra referencial para a
compreensao da Paraiba, lanca-
mos uma provocacao em torno
do autor. Um intelectual com
uma vasta e rica producao. Infe-
lizmente, praticamente esqueci-
do no debate cultural paraibano.

Em sua bibliografia encontra-
mos obras que, certamente des-
pertardo a atengao de pesqui-
sadores e do publico leitor em
diferentes épocas. A exemplo
de A posicido da mulher perante as
leis do pais, 1933; Augusto dos An-
jos — razdes de sua angiistia, 1962;
Histéria da Paraiba, 1966; Augus-
to dos Anjos — tema para debates,
1970; Diciondrio Popular Paraiba-
no, 1979; Diciondrio de termos ero-
ticos e afins, 1982, entre outras
produgdes. Sabemos, pois, da
pérola que estamos resgatando.
Até para que se cumpra a von-
tade do autor em vida: “valori-
zar a historia e a identidade do
seu lugar”.

A importancia de Horacio de
Almeida transcende as frontei-
ras da Paraiba. Em 1946 ele deci-
diu mergulhar no centro intelec-
tual e politico do pais e partiu
para o Rio de Janeiro. A partir
de entdo, vamos encontrar na
sua biografia a presenca de al-
gumas amizades ilustres, como
o poeta Carlos Drummond de
Andrade. Em artigo publica-
do sobre Horécio no Correio das
Artes, Drummond afirmou: “foi

um sonhador que nunca desa-
nimou e que achava prazer em
convocar a tribo dificil dos inte-
lectuais”. Isso porque o paraiba-
no, ainda segundo Drummond,
“ao gosto das palavras, juntava
o gosto da vida associativista,
fundando academias e partici-
pando da vida util de institui-
¢Oes culturais”.

Estamos diante de um per-
sonagem imprescindivel para
compreendermos a vida intelec-
tual, cultural, social e politica
da Paraiba. Nao nos referimos
apenas ao livro Brejo de Areia.
Toda a sua obra precisa ser, pau-
latinamente, resgatada e dispo-
nibilizada para as novas gera-
¢oes. Também no formato digi-
tal, afinal, os tempos sao outros.
Sua abrangéncia certamente aju-
dard os pensadores do futuro na
construcao de um planeta mais
digno e mais justo. Um mundo
movido pela inteligéncia, pelo
talento e nao pelos interesses
ocasionais de cada época e de
cada configuragao do poder.

Ao publicar a terceira edigao
do livro Brejo de Areia — a pri-
meira foi em 1958, a segunda
em 1980 -, o governo do Estado
da Paraiba, através da Secreta-
ria de Estado da Cultura, abre
as portas para a busca de obras
referenciais e de criadores ex-
cepcionais na terra que consa-
grou Augusto dos Anjos, Aria-
no Suassuna, José Américo de
Almeida, José Lins do rego e ou-
tros autores que influenciaram e
influenciam geragOes inteiras. A
exemplo de Horécio de Almeida,
vamos em busca de Silvino Ola-
vo, Allyrio Wanderley, Arnaldo
Xavier, Virginius da Gama e
Melo entre outros intelectuais,
escritores, pensadores e provo-
cadores dos melhores passos
para esta longa caminhada que
€ a existéncia humana. «

Lau Siqueira € poeta, ensaista e
secretdrio de Estado da Cultura.
Mora em Jodo Pessoa (PB).
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4 convivencia critica

Hildeberto Barbosa Filho
hildebertobarbosa@bol.com.br

Palibio
Alves

em livro-reportagem

xiste um tipo de jornalismo literario que vai além das preocupacgdes
em cobrir os multiplos aspectos que envolvem os eventos e as perso-
nalidades do universo da literatura, em suas diversificadas instancias,
perspectivas e apelos.
Eo jornalismo que, tratando de obras, autores, fatos da vida edi-
torial e das politicas culturais em torno do livro, dos suplementos,
FOTO: JOAO LOBO revistas e outros suportes, procura imprimir, a este tratamento, um
carater literario e estético, no uso da linguagem e dos demais recursos
expressivos no que concerne a contextualizacdo das matérias e dos
temas a serem reportados.

A jornalista Cecilia Lima, com Turva dgua, turva mdgoa (Olinda: Livro
Rapido, 2011), exemplifica bem este modelo, na medida em que, valen-
do-se do género livro-reportagem, intenta tracar, em profundidade, um
perfil biografico do escritor paraibano, na verdade, pessoense, Polibio
Alves, com foco, sobretudo, em sua trajetdria intelectual e literaria.

A grande reportagem estd dividida em sete capitulos, cujos titulos
(O trem”, “O rio”, “A rua”, “A £é”, “O reino”, “O sonho” e “O exilio”) ja
sinalizam para alguns dos elementos tematicos que perpassam a obra
do escritor, tanto em sua vertente poética, isto €, do poema propriamen-
te dito, quanto nos veios ficcionais, materializados principalmente nos
contos da coletanea “O que resta dos mortos”.

Atendendo aos requisitos da eficiéncia e da fluéncia, de que fala
Evaldo Pereira Lima, no optisculo O que é livro-reportagem (Brasiliense:
1993), Cecilia Lima oferece, ao leitor, uma fotografia ampliada e ver-
tical do personagem, ao mesmo tempo em que descortina, a partir de
sugestivos dados analiticos, o contexto no qual se formou, conectando
os elos entre experiéncia vivida e experiéncia transfigurada pelo arte-
sanato da palavra.

Entre o trem, o rio e a rua, percorremos o itinerario humilde do escri-
tor, suas primeiras vivéncias de menino pobre, érfao de pai, nos becos
do bairro de Cruz das Armas, sob o ar acinzentado da Ilha do Bispo
e pelas ladeiras solitarias do Varadouro, explorando, com seu espirito
inquieto e sua intuigdo criativa, “as veias e artérias” da cidade baixa, a

Publicado no Brasil e no exterior,

Polibio Alves é tema do livro da S N ~ s . A s .
jornalista Cecilia Lima ~ €POCa, 0 pulmao econémico, social e boémio da velha capital.
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Ao conhecermos tragos espe-
cificos e situagdes particulares da
vida de Polibio Alves, em meio
as dificuldades e sofrimentos
da infancia e da adolescéncia, e,
sobremaneira, ao depararmos a
presenca de algumas criaturas
referenciais no recorte de sua
sensibilidade e no tecido de sua
memoria, evoca-se, na linha nar-
rativa, o processo de transicao
econdmica e urbanistica por que
passa a cidade, a beira do rio Sa-
nhaua, se alongando e crescen-
do na direcao do litoral, entre os
anos 40, 50 e 60.

A ma&e, Dona Luiza Alves;
Dona Nice, a primeira professo-
ra; o avd Z¢é da Luz, a cafetina
Berta, a professora Castorina, o
pai Samuel e Zefinha da Jurema,
entre tantos outros personagens,
compdem o0 mosaico humano de
que vai se alimentar a elaboracao
poética e ficcional que faz de Po-
libio Alves a voz mais caracteris-
tica da captacdo literaria do reino
boémio e misterioso dos antigos
cabarés da Rua Maciel Pinheiro e
do glamour do Hotel Globo e do
hotel Luzo-Brasileiro, em seu fas-
tigio social e financeiro.

E é precisamente este mo-
vimento discursivo, que oscila
entre o individual e o coletivo,
entre a subjetividade pautada
pelo sonho e a objetividade das
forcas historicas, que a autora
desenvolve e manipula com o
devido dominio técnico, certa-
mente haurido nos seus estudos
do New Journalism, e com a leve-
za e a precisdo de um estilo que,
sem presuncao cabotina, procura
aproveitar as licdes singulares de
um Tom Wolfe, de um Norman
Mailer, de um Truman Capote,
de um Jodo Ant6nio, de um Julio
Ribeiro, de um Joel Silveira e de
muitos outros jornalistas-escrito-
res ou escritores-jornalistas, cujo
escopo central é fazer da reporta-
gem uma forma de humanizagao
da realidade.

Para tanto, Cecilia Lima explo-
ra a variacdo do ponto de vista
narrativo, ora focalizando os fa-
tos e agdes a partir de uma vi-
sdo de fora, com voz em terceira
pessoa, isto €, a do reporter, ora
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conviveéncia critica

e |

——
1

colando a perspectiva ao olhar
do protagonista — Polibio Alves
— que narra em primeira pessoa.
A construgdo cena-a-cena, pre-
sentificando os acontecimentos
e, simultaneamente, evitando a
linearidade factual e historica,
sobremodo no primeiro capitu-
lo, associam-se os dialogos e os
chamados “simbolos do status
de vida”, ou, dito de outra forma,
“os simbolos do cotidiano”, que,
numa estratégia quase romanes-
ca, tendem a tornar o texto mais
dindmico e mais flexivel em seus
aspectos estruturais.

Escritor do Varadouro, escritor
da cidade baixa, ndo escapa ao
cuidado da jornalista o periodo
em que Polibio Alves, na busca
de realizar seu sonho de se tor-
nar escritor, passa no Rio de Ja-
neiro — diriamos, o tempo do exi-
lio -, de resto, fundamental para o
processo de sua maturagao exis-
tencial e literaria. Neste particu-
lar, devem-se destacar, no corpo
desta rica reportagem, as alusdes
acerca das primeiras leituras, dos
primeiros interesses literarios,

TuAVA AGUfw- TLH'H. !
! o S AEC!!
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Capa do livro traz
referéncias ao
universo literdrio
* de Polibio

dos primeiros contatos com escri-
tores e dos primeiros escritos, no
sentido de que se possa entender
a insercdo e a legitimacao do au-
tor paraibano em determinados
campos simbdlicos da producao
cultural.

Néao encerraria este comenta-
rio critico, sem chamar a atengado
dos leitores para o fato de que
este livro-reportagem ¢é resul-
tado de um trabalho de final de
curso, na habilitagdo de jornalis-
mo da UFPB, precisamente para
louvar a escolha do objeto de in-
vestigacdo, na medida em que se
valorizam as ofertas cognitivas
da realidade local, em fungao da
qual se produzem novos conhe-
cimentos e se abrem e ampliam
os horizontes da pesquisa acadé-
mica. Com seriedade, disciplina e
criatividade. *

Hildeberto Barbosa Filho

¢ poeta, critico de literatura e
professor da Universidade Federal da
Paraiba. Mora em Jodo Pessoa (PB).
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William Costa
Editor do Correio das Artes

coragem de ousar, no pla-
: no da estética, e, conse-
- quentemente, de se expor,
é aceita como uma das
condicoes ndao fundamen-
tais, mas necessarias, para
quem pretende seguir a
carreira de escritor” Apos

S e

a leitura de O siléncio das
sombras (A Uniao Edito-
ra, 2014), romance de es-
treia de Thiago Andrade
Macedo, percebe-se que
0 escritor apresenta esse
qualificativo, o que esta-
belece um diferencial po-
sitivo em relacao a mui-
tos autores brasileiros da
geracao a qual pertence.

—

O lancamenta de O siléncio
das sombras estd previsto
para o dia 13 de agosto, as
20 horas, no Zarinha Cen-
tro de Cultura, localizado
na Av. Nego, 140, Tambati.
A~ apresentacao da obra
sera feita pelo psicanalis-
ta Humberto Vicente de
Aratjo, da Academia Pa-
raibana de Medicina.




O siléncio das
sombras nao ¢é
um livro facil.
De inicio, sim.
O leitor sente-
-se novamente
frente a uma
trama policial
comum: a partir de uma crite-
riosa selecdo, feita pelo chefe e
seu assessor direto, na capital
do pais, trés agentes federais
sdo convocados para elucidar o
desaparecimento da filha de um
senador e o namorado dela. Ha
dez anos, eles teriam sido assas-
sinados dentro do carro, a beira
de um rio, na capital de um esta-
do de fronteira.

De acordo com “pistas” for-
necidas pelo autor, o leitor afeito
a literatura detetivesca, porém
desatualizado, sentir-se-a aden-
trando “o universo da tradicional
ficgao policial”. Imagina que vai se
deparar com crimes e casos mis-
teriosos, decalcados de Agatha
Christie (1890-1976) e Conan Doyle
(1859-1930), ou entdo dar na praia
de um “mar de lama”, no qual es-
tao submersas personagens “caras
limpas”, na linha pulp fiction de
Dashiell Hammett (1894-1961) ou
Raymond Chandler (1888-1959).

No que diz respeito ao contet-
do, O siléncio das sombras apre-
senta vinculos mais estreitos
com o mineiro Rubem Fonseca
(Prémio Machado de Assis, da
Academia Brasileira de Letras,
pelo conjunto da obra) e o cario-

_FOTO: INTERNET

Franz Kafka é

" uma das chaves
de 0 siléncio das
sombras
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ca Luiz Alfredo Garcia-Roza (do
emblematico O siléncio da chuva,
Prémio Jabuti). Os dois, embora
ndo sejam considerados “genui-
nos” autores de literatura poli-
cial, pelo critério de estilo estdao a
frente de muitos autores estran-
geiros e “classicos”, do género.

Pois bem. O senador Otto Ha-
sek Steiner, a época dos supostos
assassinatos, era uma forte pilas-
tra regional da base de susten-
tagcao politica do presidente da
Reptblica. O parlamentar — po-
deroso chefe politico e empresa-
rio da regido - teria “abafado” o
caso pelo fato de terem sido en-
contradas cartas de sua filha (Mi-
lena), enderecadas ao namorado
(Karel Rot), nas quais ela acusava
o pai de ameagar mata-los, por
ndo concordar com o relaciona-
mento entre os dois.

Na trama geral, vem a tona o
submundo do trafico de influén-
cias, mortes encomendadas e

consumo de drogas, habitado por
politicos, jornalistas, empresarios
e policiais corruptos. A essa altu-
ra, o leitor deve estar comparando
o que lé com certos enredos da
vida real, principalmente nesses
tempos de “mensaldes”, “petro-
bombas” e “lamborghinis”, arti-
culando uma operacao contraria
de transfiguragao, para descobrir
os verdadeiros nomes dos bois.
Para lan¢ar mao de um jar-
gao policial, é ai que a casa cai,
para o leitor. Thiago faz ha-
beis manobras narrativas, para
confundi-lo, subtraindo-lhe
referéncias espago-temporais
que, de outro modo, o levariam
a pensar que a trama acontece
no presente, entre o Planalto
Central e o Sul do Brasil, por
exemplo. Se estiver atento, per-
ceberd que o que esta lendo é
um “romance psicolégico”, in-
teligentemente travestido de
“romance policial noir”.

FOTOS: INTERNET

Os britanicos Agatha Christie e Conan Doyle e o norte-
americano Dashiell Hammett sao autores que representam

O ESPECTRO DE
KAFKA SURGE NA
DENSA NEBLINA
DE GRENZE

Thiago Macedo intercala vozes,
inverte perspectivas e combina
instancias narrativas, de manei-
ra a intricar a trama e aumentar
0 suspense, pressionando o leitor
a manter-se sempre atento a lei-
tura. O clima de inquietagao se
percebe ja na epigrafe de O silén-
cio das sombras — versos da poetisa
norte-americana Emily Dickinson
(1830-1886) que remetem a um ros-
to desaparecido, cujo fulgor afeta-
ria quem o visse, surgindo, de re-

escolas especificas, na literatura policial

pente, em uma tarde deserta.

As palavras “som” e “faria” se
repetem nos capitulos iniciais do
romance, e a construcao da tra-
ma e dos perfis é feita a partir dos
pontos de vistas das personagens,
facilitando o acesso ao que se pas-
sa em suas mentes. Imagina-se,
entao, em um primeiro momento,
que Thiago estaria homenageando
um dos autores que o teria influen-
ciado, no caso, 0 norte-americano
William Faulkner (1897-1962), pre-
cisamente de O som e a fuiria.

O romance comeca com a nar-
racao onisciente e poética da per-
sonagem Agente Carcereiro. Ela
é uma espécie de “coringa” da
trama, sendo responsavel pela
confusdo proposital que se esta-
belece: os fatos sao reais, ou fru-
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» tos de seus sonhos e devaneios?

Aqui também se pode incorrer
em erro, caso o leitor a compare
a Quaderna, o protagonista-nar-
rador de O Romance d’A Pedra do
Reino, de Ariano Suassuna (1927-
2014), que também narra sua his-
toria dentro de uma cela.

Para dar énfase a natureza psi-
cologica do romance, o autor nao
revela o nome do estranho pais
no qual estdo confinadas suas “di-
lematicas” personagens, apenas
os das cidades-cenarios do livro:
Zentrum (a capital federal), Ufer
(no litoral) e Grenze — esta, a fria
e nebulosa capital do Estado Fron-
teirico, onde manda e desmanda
Otto Steiner — agora na oposigao,
tentando eleger seu candidato a
governador, motivo da reabertura
do “Caso Milena”.

As personagens tém nomes
tchecos, germanicos e hebraicos,
a exemplo dos quartetos forma-
dos por Otto, Sofie, Milena e Ka-
rel (pai, mae, filha e namorado) e
Petrus Hammer, Ivan Brod, Jan
Pollak e Saul (os trés primeiros
federais e o ultimo, da policia es-
tadual) e o trio de chefdes Samuel
Volgemann (da Agéncia Federal
de Investigagao - AFI), Pavel Tza-
ra (da Divisdo de Homicidios da
AFI) e Edgar Schlange (o kaiser da
policia do Estado Fronteirico).

Se alguém apostou as fichas
no Franz Kafka (1883-1924) de O
processo, ai sim, pode se dirigir ao
caixa, para receber o prémio. Essa
é a primeira grande homenagem
que Thiago faz aos seus autores
prediletos. A atmosfera kafkiana
esta presente, por exemplo, nes-
te trecho do romance: “Ademais,
o horizonte de Grenze era cinza.
Parecia que um enorme nevoeiro
havia tomado conta da cidade e
nunca mais sairia de 1a. (..) Tudo
era frio, névoa, neblina”.

Os nomes de trés personagens
centrais de O siléncio das sombras
estdo diretamente relacionados
a biografia de Kafka: os agentes
federais Ivan Brod e Jan Pollak
homenageiam os dois grandes
amigos do autor tcheco, no caso,
o escritor Max Brod (que salvou
os trabalhos inéditos de Kafka
do fogo) e Oskar Pollak. Ja Mi-
lena é um mimo que Thiago de-
dica a Milena Jesenska, uma das
namoradas do autor de O desapa-
recido e A metamorfose.
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O RETORNO DE ODISSEU E A
PELEJA DE FAUSTO COM GABRIEL

Olhos sensiveis vislumbra-
riam tracos classicos na tessitura
de O siléncio das sombras. Os te-
mas universais estdo ali: éxtase e
angustia ante a beleza e o absur-
do; soliddo e medo frente a morte
inexoravel etc. A acdo se passa
dez anos depois, tempo que du-
rou a Guerra de Tréia. Petrus
esta longe da familia e erra pelo
mundo (como Odisseu), com
uma foto de Milena (bela como
Helena) no bolso. Ja a fala do
Agente Carcereiro soa tao profé-
tica quanto a de Tirésias.

H4 um momento reservado
para o sobrenatural, o terror de-
moniaco, numa reveréncia conti-
da aos escritores norte-america-
nos Edgar Allan Poe (1809-1849)
e H. P. Lovecraft (1890-1937): a
descida de Petrus ao porao da
casa do jornalista Mathias Zorn.
Entra em cena a personagem
mais assustadora do romance:
Crotabus (cujo nome € formado
com silabas dos nomes do Duque
Crocell [de A chave menor de Salo-
mdo), de Satanas e de Incubus).

A narrativa ai se adensa e toma
seu ritmo mais vertiginoso, lite-

ralmente, dantesco. O siléncio das
sombras foi roteirizado em 34 ca-
pitulos. Petrus desce 34 degraus,
para chegar ao pordo da casa do
“maquidiabdlico” Mathias, onde
um dos mistérios centrais da obra
€ esclarecido. Portanto ao leitor
atento ndo escapa a referéncia
explicita aos 34 cantos que estru-
turam o “Inferno”, na Divina co-
média, do poeta florentino Dante
Alighieri (1265-1321).

O mito de Fausto, que tem
no longo poema homoénimo, de
Goethe (1749-1832), uma de suas
maiores expressdes cénico-lite-
rarias, também esta presente em

FOTO: INTERNET
,

Odisseu e as sereias,
uma das passagens
famosas da Odisséia
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» O siléncio das sombras, na forma

do embate “intelectual” que tra-
vam, entre si, Petrus Hammer
(Fausto) e Otto Steiner — embo-
ra este, em vez de Mefistéfeles,
reivindique o papel de Gabriel,
do conto “Os mortos”, de James
Joyce (1882-1941), por ser uma
personagem mais “humana”.
Alias, a “cena” em que Petrus
acerta o titulo do conto de Joyce,
a partir da referéncia de Otto,
bem como outros jogos de “erro
e acerto” protagonizados, por
exemplo, pelo agente e Jimmy,
dono de uma loja de discos em
Grenze, sdo 0s momentos vaci-
lantes do livro, pois comprome-
tem a verossimilhanca. Thiago
talvez tenha tentado contornar
isso na “cena” em que Petrus es-
tranha o fato do senador citar o
escritor norte-americano Charles

Bukowski (1920-1994).

Se “soa” artificial em algumas
citagdes que “enxerta” no pensa-
mento ou fala de personagens,
Thiago acerta a mao ao fazer refe-
réncias a “classicos” do jazz e do
blues - Miles Davis, Dizzy Gilles-
pie, Benny Goodman etc. -, na for-
ma de frases de ritmos intensos
ou cadenciados, bem como repro-
duzindo a “atmosfera” e o “tema”
das musicas em alguns ambientes
e situagOes da trama.

Acima da trama, pairam as
digressdes filosoficas, os con-
flitos psicologicos e os dramas
existenciais das personagens.
Somados aos vicios e a dificulda-
de de se relacionarem amorosa-
mente, no caso de Petrus (Klara)
e Ivan (Alice, a fémea fatal noir
por exceléncia), esses dilemas
simbolizariam o dilaceramento

SOBRE O AUTOR

Thiago Andrade Ma-
cedo nasceu em margo de
1977, na cidade de Vicosa
(MG), e esta radicado em
Joao Pessoa (PB). E forma-
do em Direito, atuando de-
pois da conclusao do curso
em tribunais e na area de
seguranca publica, mais es-
pecificamente no ambito do
Ministério da Justica.

Autor criterioso e leitor
assiduo e seletivo, a literatu-
ra, para ele, além de ser uma
forma de se expressar, tam-
bém é uma oportunidade de
criar mundos, de ir além da
vida cotidiana, que, na sua
opinido, “muitas vezes, ¢é
mesquinha, arrastada e nao
basta”, parafraseando o poe-
ta Ferreira Gullar.

Na adolescéncia, dedicou-
-se a escrever poesia e peque-
nas cronicas. Por essa época,
leu bastante literatura brasilei-
ra. Um pouco depois, passou a
ler mais literatura estrangeira
e a escrever os primeiros con-
tos, partindo, na casa dos trinta
anos de idade, para uma em-
preitada maior: o romance.
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A primeira experiéncia lite-
raria, de fato, foi um livro que
o autor considera hoje uma es-
pécie de esboco de O siléncio das
sombras. Editado de forma arte-
sanal, foi distribuido apenas en-
tre seus amigos. J4 a ideia de es-

crever O romance partiu de um

conto que produziu, chamado
“O guarda-costas”.

Thiago escreveu outros pe-
quenos contos, estabelecendo
um liame entre eles. Foi entao
que teve a ideia de escrever um
romance, dando voz a cada uma
das personagens. Como, no ini-

FOTO: INTERNET
|

Miles Davis, uma das
referéncias musicais de
0 siléncio das sombras

do homem moderno; a crise de
identidade e a falta de perspecti-
va diante de um mundo reduzi-
do a mercado e o ser humano, a
produto. “Quando tudo esta per-
dido”, nao resta outra alternativa
a ndo ser botar o pé na estrada e
sair em direcao ao mar. ¥

FOTO: ARQUIVO PESSOAL

cio, “parecia um quebra-ca-
becas a ser montado”, decidiu
adotar o formato de “roman-
ce policial”, para o texto.

Ele confessa que nun
foi muito metddico ao
crever, mas gostaria de po-
der escrever todos os dias,
0 que a rotina profissional
impede. Ja o processo de es-
critura de O siléncio das som-
bras levou cerca de um ano
e meio, dois anos. A partir
desse ponto, tinha um es-
bogo do livro, que foi rees-
crito varias vezes.
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Expedito Ferraz Jr.
expeditoferrazjr@gmail.com

Dez anatacges sobre

O DIA EM QUE COMEMOS MARIA DULCE,

de Antonio

Mariano

Contar historias nao deve ser
tarefa facil... como roubar
doce de crianca... Menos ain-
da se a histéria que se conta
faz confundirem-se crianca e
doce, numa metafora brutal,
que nos langa no territorio im-
previsivel do fantastico. An-
tonio Mariano, que me acos-
tumei a ver como o poeta dos
Guarda-Chuvas esquecidos e de
Sob o Amor, ou como o mili-
tante cultural, editor, promo-
tor de eventos literarios etc.,

maioria dos poetas de
oficio, quando narra, vai
deixando pelo caminho,
aqui e ali, uns rastros de
construcdes e de inven-
¢Oes verbais, um voltar-
-se do codigo linguistico
sobre ele mesmo — que
denunciam a presenca
subliminar do poético. E
a narrativa s6 pode ga-
nhar, com isso.

Vejamos, por exemplo,

GAGRO passeia com a mesma destreza 0 que ocorre com 0s No-
£oTO: DIVUL
pelo dominio dessa outra arte. mes dessa protagonista
e Foi o que descobri ha pouco - do conto de Mariano. A
a arinn - . ’
Antanis ‘ eu que nao conhecia essa sua personagem do titulo,
* IR} . ~ 7 . ~
o3 s Pule habilidade — quando recebi os or razoes Obvias, nao
e

Capa do livro de contos
de Anténio Mariano, publicado
pela Editora Ficgoes
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originais de O dia em que come-
mos Maria Dulce.

2. Dizem alguns que a
prosa é maior do que a poe-
sia: eu nem sei se a compara-
¢do é pertinente, e também
nao saberia opinar. Mas
desconfio de duas coisas:
(1) que a figura literaria
de Antdnio Mariano ga-
nha um novo contorno
com sua afirmag¢do como
prosador — um contorno

que deve interferir, inclusive,
na apreensao de sua ja bem
apreciada poesia. E (2) que a

poderia ter um nome
mais expressivo: Maria
Dulce néo € apenas refe-
réncia a dogura afetiva,
metafdrica, da persona-
gem que se enternece
com o drama pessoal e
social do narrador, de
seus amigos. Ela nao
traz no nome apenas o
traco que caracteriza-
ria um comportamento
(como se pode dizer, por
exemplo, do José Amaro
de Zé Lins, ou da Sole-
dade de José Américo de
Almeida). Ela é a menina
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» que, literalmente doce,

porque feita dessa ma-
téria, sera devorada por
uma multiddo faminta.

Trata-se entdo de uma
questao de géneros lite-
rarios. Note-se que, en-
quanto essa aparicao do
inverossimil nos condu-
ziria ao terreno do ma-
ravilhoso, as referéncias
objetivas a condi¢do so-
cial das personagens nos
sugerem, como escreveu
Todorov, “um mundo
que é exatamente o nos-
so, aquele que conhece-
mos”, no qual se “produz
um acontecimento que
ndo pode ser explicado
pelas leis deste mesmo
mundo familiar”.

Curioso observar como
a teoria do formalista
Vitor Chklévski conti-
nua a explicar tao bem a
fungao da arte. Desfami-
liarizar, desautomatizar,
surpreender, provocar
estranhamento. Desau-
tomatizar sobretudo a
linguagem, porque ¢é
através dela que se re-
presenta o mundo. Se a
palavra que se gastou
em seu sentido literal,
vem a literatura e a uti-
liza com novo sentido,
metafdrico. Se a meta-
fora tornou-se o seu uso
mais 0bvio, vem o poeta
e a emprega no antigo
sentido, literal, e sur-
preende a todos. E o que
se da com o verbo comer,
no titulo de Mariano.

Mas a transicao desse
sentido metafdrico (que
também persiste) para o
literal é feita estratégica
e lentamente, mediante
antecipagdes ambiguas
e pressagios. Ja nas pri-
meiras descri¢des, Ma-
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Anténio Mariano, autor de 0
dia em que comemos Maria
Dulce

ria Dulce tem “olhos de
ameixa seca”, que ficam
“diminuidos, uvinhas
passas” quando ela en-
tristece. O corpo, em
certa ocasido despido,
revela “dois pequenos
sonhos que cresciam no
lugar dos peitos”. Até
a revelagao do sentido
denotativo dessa dogu-
ra — que € o gatilho para
a eclosdao do fantastico,
e que resultara na cena
brutal de canibalismo
— o conto vai nos muni-
ciando com elementos
suficientes para que se
mantenha ativo o senti-
do primeiro, talvez fos-
silizado, automatizado
em nossa lingua pelo

uso de “dulce” como
nome proprio. Mariano
cuida para o significado
venha a tona, para que
“Dulce” seja lido tam-
bém como adjetivo. Nao
por acaso, seu narrador
acena com uma Pprova-
vel origem estrangeira
da menina. “Nao era do
bairro. Nem da cidade,
nem da regido, talvez
nem do pais...”.

Prevalecendo essa ulti-
ma leitura, ao final do
conto, o verbo “comer”,
que poderia sugerir uma
conotagdo sexual (até
certa medida também
justificada pela amorali-
dade cruel que domina
todo o enredo, para nao
dizer todos os contos do
volume) — digo, o verbo
“comer” também se defi-
nird pelo sentido literal.
E assim o conto de Ma-
ria Dulce se emparelha a
outras passagens de ca-
nibalismo que pontuam
a literatura brasileira — a
mais famosa dela, a que
o texto me remeteu dire-
tamente, é a do menino
macaco, comido pelos
jagungos no Grande Ser-
tao: Veredas [que trans-
crevo:

S6 ndao acabamos sumidos

dextraviados, por meio
do regular das estrelas
[.] os homens trama-
vam zuretados de fome
— caca nao achavamos -
até que tombaram a bala
um macaco vultoso, des-
trincharam, quartearam
e estavam comendo. Pro-
vei. Diadorim nao che-
gou a provar. Por quanto
— juro ao senhor - en-
quanto estavam ainda
mais assando e mandu-
cando, se soube, o cor-
pudo nao era bugio nao,
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» nao achavam o rabo. Era

homem humano, mora-
dor, um chamado José
dos Alves! Mae dele veio
de aviso, chorando e ex-
plicando: era criaturo de
Deus, que nu por falta
de roupa... Isto ¢, tanto
nao, pois ela mesma ain-
da estava vestida com
uns trapos; mas o filho
também escapulia as-
sim pelos matos por da
cabeca prejudicado. Foi
assombro. A mulher, fin-
cada de joelhos, invoca-
va. Algum disse: “Agora,
que esta bem falecido, se
come o que alma nao &,
modo de nao morrermos
todos..” Nao se achou
graca. Nao, mais nao co-
meram, nao puderam.
Pra acompanhar, nem
farinha nao tinham. E eu
lancei. Outros também
vomitavam. A mulher
rogava. Medeiro Vaz
se prostrou, com febre,
diversos perrengavam.
— Al, entdo, é a fome?”
(ROSA, 1995, p. 40).

Com a devida distingao: é

pela condi¢ao miseravel
(pobreza e insanidade)
que o José dos Alves,
de Guimaraes Rosa,
primeiro se confunde
com bicho, e depois
se  torna  alimento.
Enquanto Maria Dulce
encarna (literalmente) a
fartura.Oqueddaorelato
da menina destrogada
e devorada uma nota
sutil de revanche
- evidentemente
alegdrica, exagerada e
cruel — dos desvalidos
e esfomeados contra
essa dessemelhanga.
Assim, o desfecho do
conto € tragicamente
dialdgico. Porque o
crime dos famintos fica
embutido no contexto
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de desespero, de
calamidade, de que todos
sao vitimas. Aquilo que
ja seria brutal se lido
em sentido metafdrico
(sexual, no caso), produz
perplexidade no leitor,
quando o canibalismo
literal “acontece”.

Além de Maria Dulce, ha
o personagem chamado
Jailson, que protagoniza
(a0 que parece) todas as
narrativas do livro, sem-
pre arrastado por forgas
que lhe determinam o
destino. Forgas invaria-
velmente opressivas e
destinos tragicos. Jail-
son estd sempre expos-
to a situagdes-limite. E,
mais de uma vez, o que
se lhe projeta como per-
curso narrativo envolve
crime (dele ou de ou-
tros), culpa (real ou pre-
sumida) e castigo — este
dado como certo. Mesmo
quando tenta agir como
heroi, é tomado como
bandido. Em qualquer
época da vida que os
relatos vao encontra-lo,
14 esta ele, na iminéncia
de sofrer violéncia, mui-
tas vezes como punigao.
Sua condi¢do humana,
seu estar no mundo,
seu destino sdo, portan-
to, claustrofobicos. Pelo
menos em dois contos
(“Herdi interrompido” e
“O poeta”) vemos Jail-
son fisicamente privado
de liberdade. Mas ain-
da que nado se vejam os
muros do manicémio ou
as algemas dos policiais,
ndo ha qualquer hipé-
tese de libertagcao para
essa personagem: repa-
rem que, paralelamente
a origem biblica, Jailson
traz o signo da prisao
(“jail”) no nome. E filho
dela e, portanto, alguém

10.

que possivelmente teria
nascido dessa condigao e
que a carrega como uma
espécie de premonicio
metalinguistica.

A presenga desse prota-
gonista em tantas histo-
rias justapostas me traz
a lembran¢a uma obser-
vacao que tenho feito ha
algum tempo, no campo
da teoria da narrativa, e
que se refere as diferen-
tes técnicas que envol-
vem o conto e 0 roman-
ce. Tenho visto contistas
talentosos e experientes,
nesse género, estrearem
na arte do romance. E,
nao sei se por saber que
sao contistas, entrevejo
em seus romances o em-
prego (com eficacia) das
técnicas do conto, em
histérias que poderiam
ser curtas, mas se entre-
lacam, prolongando-se
para que o ritmo da nar-
rativa se ajuste a exten-
sdo do romance. Algo
inverso ocorre com O
dia em que comemos Maria
Dulce. O protagonista de
Mariano funciona como
fio condutor de um pro-
to-enredo fragmentario,
mas que pode ser lido
como o de uma mesma
histéria que se esgarga,
de modo a produzir va-
rias histdrias menores,
independentes.

Criar historias nao deve
ser tarefa facil... Com O
dia em que comemos Maria
Dulce, Antonio Mariano
acaba de contribuir para
tornar ainda mais dificil
a tarefa dos proximos
que se arriscarem nessa
aventura. ¥

Expedito Ferraz Jr. é poetae

professor de Teoria Literdria da
Universidade Federal da Paraiba.

Mora em Jodo Pessoa (PB).
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ILUSTRAGOES: TONIO

A chorona

Archidy Picado Filho

Especial para o Correio das Artes

Para Pedro Osmar

1za vivera cento e dois anos, oito meses, trés
semanas, sete horas e dois minutos, tempo
que ela havia contado segundo a segundo
desde que, aos sete anos, comecara a chorar
e, até pouco antes de seu ultimo suspiro, nun-
ca parara. A nao ser quando dormia durante
a noite. Mesmo assim, gracas aos pesadelos,
constantemente acordava solugando e reini-
ciava a choradeira.

Claro que nem sempre tinha sido um choro
convulso, caracteristico daqueles que sofrem
grandes perdas em suas vidas — embora os
choros de Elza tivessem sido desse tipo qua-
se sempre. Principalmente nos momentos em
que ela ficava sem a companhia de ninguém;
ou seja, na maior parte do tempo, ja que, de-
pois que comecara a chorar, nao tivera con-
di¢des de frequentar maioria dos ambientes
sociais, quer fossem reunides em familia,
em festas, na Escola ou na Igreja — momentos
quando sua méae podia descansar os ouvidos
da constante tortura que o eterno chorord de
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Elza em casa a submetia.

E erana Igreja que Elza mais sofria suas cri-
ses de choro — de onde sua mae era obrigada
a se retirar com ela, que ndo suportava a ima-
gem de Jesus crucificado; antes de comegar
sua choradeira, nada mais que uma estatua
feia sem grande significado para Elza, trans-
formada num espetaculo de horror depois
que, aos sete anos, ela soubera da Morte ao
participar de seu primeiro veldrio e apreende-
ra que, a despeito de ter ouvido sobre a pos-
sibilidade da ressurreicao — nunca aceitando
o que tinham lhe dito que seria assim como
outras formas de perpetuacao das vidas de-
pois das investidas da Morte — apreendera que
aquela imagem de Jesus era a condigao do Se-
nhor morto crucificado. Tao morto quanto vira
que sua avo materna ficara, petrificada dentro
de um caixdo forrado com seda lilas escuro
“ao agrado da Morte” — o que dissera ao ver
o fundo da tampa aberta do atatde, que lhe
deixara o defunto a mostra a altura do rosto
com as narinas entupidas de algodao e o ma-
xilar inferior amarrado com uma fralda a nao
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» Ppermitir que nada pudesse entrar

ou sair pela boca morta, estando o
corpo da avo atolado em flores tao
mortas quanto ele.

Sim. Porque, embora ja tivesse
extraido muitas rosas e marga-
ridas dos jardins, tratadas como
se fossem coisas, sem vida, Elza
nunca percebera com tanta clare-
za quanto depois dos funerais da
avo que, como tudo momentanea-
mente vivo no mundo, as flores
também morrem.

Por causa de seu conhecimen-
to sobre a existéncia da morte de
tudo, entado, de estrelas como de
formigas e seres menores, invisi-
veis, a partir de sua participagao
no funeral da avo Elza comegara a
amargar um pranto contido que,
eventualmente abafado no cora-
¢ao, lhe provocava caretas que
duravam horas e que a deixavam
mais feia do que se sentia — o que
também contribuira para a inicia-
¢ao de seu pranto, tendo tido mui-
tas crises de incomodos solugos
quando sua estressada mae lhe
ordenara engolir choros ininter-
ruptos e, segundo sua avaliacao,
“sem motivos”.

Porque, mesmo com a Mor-
te contida na Vida, nem Elza ou
sua vida eram tdo feias e intteis
quanto passaram a lhe parecer —
garantia-lhe a mae, sem que, de-
pois da morte do marido — que
morrera antes que Elza pudesse
conhecé-lo, falecimento sobre que
sua mae nunca lhe falara - ela
tivesse plena conviccdo do que
garantia a filha, e entdo Elza en-
golira choros aos montes. Mesmo
que, vindos dos recantos mais
profundos de seu coragao sofre-
dor, os choros nao fossem para
ser engolidos, Flza os engolira
mais do que qualquer um seria
capaz de fazer; dezenas, centenas
deles que ela deveria ter chorado
a plenos pulmdes e que, depois de
sofrer o desconforto de seu bucho
cheio de choros, os vomitava em
qualquer lugar, a qualquer mo-
mento.

Para maior desespero de sua
mae, estranhamente Elza chorava
mais quando assistia comédias na
TV, no cinema, no teatro ou quan-
do ia a um circo arrastada pela
mae que, a despeito da resistén-
cia da menina a sair de casa para
qualquer lugar — o que, muitas
vezes, lhe rendia as palmadas que
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lhe eram desesperada e irracio-
nalmente desferidas por sua mae
a fazé-la parar de chorar e acom-
panha-la aonde tivesse que ir —
dona Maria tinha esperanca de
que os palhacos e suas palhaga-
das dessem razodes para que Elza
recuperasse a alegria que havia
perdido depois da morte da avé.
Que os palhagos pudessem cura-
-la daquela estranha doenca que
nenhum médico do corpo ou da
mente tinha conseguido diagnos-
ticar, entdo — era o que pedira inu-

se desesperam ao saber dela. Nao
sou uma pessoa tao inteligente
quanto muitas que existem por
ai, doutor, mas sei o porqué de a
maioria das pessoas trabalharem
e se divertirem: procuram “preen-
cher” o tempo que poderiam pas-
sar sem fazer nada, com a “mente
desocupada” a pensar “boba-
gens”. Ou seja: exatamente para
ndo lembrarem de que vao todas
morrer! Também sei quanto isso
€ assustador e quanto também eu
ja chorei por isso, principalmente

tilmente a Deus em interminaveis
oracOes noturnas que dona Maria
fazia antes de dormir entre cho-
rinhos secretos e que, a despeito
de sua sempre anunciada fé nas
coisas do Céu, denunciavam suas
desconfiangas de que, crescendo
em consciéncia e conhecimentos
sobre as desventuras presentes
no mundo, a filha somente pu-
desse piorar suas crises de choro.

- Isso as vezes acontece com as
criangas, dona Maria — dissera-
-lhe um psicdlogo, que a mae de
Elza consultara depois da primei-
ra semana de seu ininterrupto
chorord. — Elas choram por qual-
quer bobagem que a imaginagao
lhes suscitar: medo da morte,
fantasmas e outras assombragoes;
sdo coisas da infancia.

- O senhor ha de convir que
ndo sao somente criangas que tém
medo da Morte, ou que as vezes

depois da morte de meu marido.
Mas o senhor pensa mesmo ser
normal que uma crianga chore du-
rante sete dias e, as vezes, durante
toda noite?! — argumentara e per-
guntara-lhe dona Maria, a quem
o psicologo esclareceu nao pensar
ser aquilo normal, ja que, segundo
suas observagOes sobre normali-
dades, nunca tivera conhecido um
caso como o de Elza, embora toda
aquela choradeira fosse natural na
menina — observara o profissional
— pois Elza tinha temperamento
ultra-sensivel, o que certamente
seria um problema com o qual
dona Maria e a filha teriam de con-
viver durante toda vida. E mesmo
que ele garantisse que aquela pri-
meira crise de Elza passaria logo, a
menina sempre seria uma pessoa
chorona.

E o doutor dissera parte da ver-
dade.
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»

Depois da morte da avo, e de
depois prantear desesperadamen-
te a morte da mae — que morrera
de ataque cardiaco num sanatd-
rio, para onde tinha sido levada
depois que Elza completara vinte
e cinco anos de suas choradeiras
— durante toda sua longa vida
Elza havia chorado ao saber da
morte de estrelas e animais, sem
que naturalmente tivesse adotado
nenhum; pois certamente sofreria
mais pela morte deles se a eles se
afeicoasse — como, pela mesma
razdo, evitara as amizades que
a ela se insinuavam. E chorara
pela morte de rios como de ma-
res, quando descobriu que havia
um “Mar Morto” no mundo; pela
morte de florestas e pela morte de
todos os tipos de passaros, flores,
insetos e pessoas, quer as mortes
de completos desconhecidos ou
de seus eventuais amigos, que
tinham se aproximado dela a fim
de procurar ajuda-la a terminar
seu pranto, sem que demorassem
muito a deixa-la so.

E Elza chorara até mesmo pela
morte dos inimigos da Vida, ter-
roristas e outros assassinos, como
de seus proprios inimigos, pes-
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soas de todas as idades e sexos

que a haviam desprezado, ridicu-
larizado e excluido de seus circu-
los de atividades — embora Elza
nunca houvesse nutrido magoa,
rancor ou 6dio por alguém. Pois
que, diante da Morte de tudo, to-
dos eram dignos somente de pie-
dade e consolagao — pensava Elza,
cuja basica fonte de renda a sus-
tentacdo de sua modesta e solita-
ria vida de lamentacdes a espera
de seu definitivo encontro com a
Morte tivera sido a de carpidei-
ra; mesmo que nunca assinasse
um contrato que lhe obrigasse a
chorar acompanhando o defunto
até o cemitério ou ao crematdrio
— para onde, se tivesse podido,
evitaria ir mesmo depois que
morresse — recebendo muito mais
por suas sinceras choradeiras pe-
las mortes de pessoas que tinham
sido cruéis em vida o suficiente
a ndo terem ninguém, nenhum
membro da familia a se dispor a
chorar por suas mortes.

E entdo, depois de ter testemu-
nhado milhares de todos os tipos

de mortes durante seus cento e
dois anos, oito meses, trés sema-
nas, sete horas e dois minutos de
vida em lamentosos prantos, Elza
finalmente morrera.

Sozinha — como morre tudo e
todos — trancada no claustro de
um mosteiro cristdo para onde ela
tivera decidido ir a passar seus ul-
timos dias e onde, depois de ha-
verem suportado o ininterrupto
prantear de Elza por anos — com
o qual somente Deus, com Sua
paciéncia infinita, nunca parecera
ter-Se importado — as freiras que
dela haviam cuidado ouviram
finalmente a sonora e intensa ri-
sada que dera Elza, durante trés
longos minutos, antes de dar seu
altimo suspiro. «

Archidy Picado Filho é artista
pldstico, mdsico e escritor. Coordena,
atualmente, o setor de Literatura e
Meméria Cultural da Fundagdo Espago
Cultural da Paraiba (Funesc). Mora em
Jodo Pessoa (PB).
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Espectadores (11
Maria Adette Wanderley
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Maria Adette Wanderley em foto do tempo
que frequentava as salas de cinema do pai,
Miicio Wanderley
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océ conta que a primeira vez
que foi ao cinema tinha quin-
ze dias de idade. E fato? Que
estoria é essa?

Pois é, na ocasido estava sendo
langado no antigo Cinema Rex,
que pertencia a nossa familia, o
famoso filme E o vento levou, um
sucesso estrondoso de publico.
Na ocasiao, naturalmente, eu
nao tive consciéncia disso, mas
soube depois, ja crescidinha, que
meu pai me levou, nos bragos,
até o cinema, abriu a cortina da
sala de projecdo e falou: “Eis o
seu mundo! O mundo do cine-
ma!”. E foi... Para vocé ver, tive
um batismo honroso.

Filha de exibidor (Sr. Mucio
Wanderley, na época, o proprie-
tario da Companhia Exibidora
de Filmes, com sede em Joao
Pessoa, Paraiba), vocé foi uma
espectadora de muitos privilé-
gios. SO para nos fazer inveja,
relate alguns.

Na infancia e adolescéncia eu
era aluna do Colégio Lourdinas,
e tinha muitas amigas. Pois em
ocasiOes especiais eu tomava a
iniciativa de leva-las ao Cinema
Rex, para assistir ao filme em
cartaz, em regime de cortesia. E
claro que elas adoravam entrar
“de graca” e ver um bom filme,
tudo isso no clima animado de
colegiais juntas. Outro privilé-
gio meu era trocar fotogramas
de filmes por gibis, na calgada do
cinema. Os fotogramas eu con-

seguia facilmente com o opera-
dor, até porque eu mesma tinha
acesso livre a cabine de projecao.
Outro privilégio: meu bisavo,
conhecido como o “Velho Leal”,
gostava de me paparicar e, du-
rante as sessOes, levava sandui-
ches e guarana para mim e meu
irmao Marcos, no salao de proje-
¢ao, isto numa época em que co-
mer no cinema nao era comum,
ou nem existia.

Entre esses privilégios esta-
vam também as traquinagens de
adolescente. Relembre as mais
engracadas.

Uma vez dancei no salao de
projecao do Rex. Foi na exibigao
do filme Ao balanco das horas, de
Bill Halley e seus Cometas. Foi
o maior barato! A plateia vibrou,
foi uma alegria geral. Diante da
bagunga, Seu Etelvino, famoso
porteiro do Rex, ndo sabia que
providéncias tomar. Enquanto
meu pai brigava comigo, meu avo
Olavo deu gargalhadas. De outra
feita, assustei o pessoal com uma
aranha de borracha preta, pendu-
rada num corddo. Era um filme
de terror, nao lembro qual, mas
era apavorante, e assisti ao filme
na parte superior do cinema, no
balcao, s para poder, la de cima,
manipular a aranha e assustar
quem estivesse embaixo. Foi
muito divertido.

De suas preferéncias fizeram
parte filmes tao diferentes entre
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si quanto: seriados, faroestes,
comédias, policiais, suspense,
dramas, chanchadas, etc., mas
nio ouvi mencgao especial a fil-
mes romanticos. Alguma razao
para isso?

Se nao mencionei foi puro es-
quecimento, pois adoro filmes ro-
manticos. Vi muitos e ficaram no
meu imaginario para sempre: A
ponte de Waterloo, Sabrina, Férias de
amot, A fonte dos desejos, Tarde de-
mais para esquecet, Quando o cora-
cdo floresce, e muitos outros mais...
Sao filmes inesqueciveis.

Ao ser indagada sobre suas
predilecdes em cinema, vocé
retruca que gosta de “bons fil-
mes”, sem se importar com gé-
neros. Para vocé o que é um bom
filme?

Um bom filme para mim signi-
fica: um excelente diretor, um ro-
teiro magnifico e um elenco com
vontade de ganhar Oscar.

Vocé destaca dire¢do, enredo
e interpretacdes, porém, um fil-
me tem bem mais componentes.
A musica, por exemplo. O que
vocé pensa da musica no cine-
ma? Dé exemplos, se possivel.

Realmente, a musica é impor-
tantissima num filme. Nao pode
ser deixada de fora. Em muitos
casos, musica e filme se tornam
indissociaveis. Veja o caso da tri-
lha sonora, belissima, de E o ven-
fo levou, que ajuda a eternizar o
filme. E a cangado tema de Suplicio
de uma saudade, “Love is a many-
-splendored thing”, filme que
vi muitas vezes. E o “Que sera,
sera”, de Doris Day, em O homem
que sabia demais. Os exemplos a
dar sdo muitos e nem sei mais o
que citar. Louis Armstrong em
Alta sociedade? “Singing in the
rain”, com chuva ou sem chuva,
cantada tantas vezes em Cantan-
do na chuva? Agora mesmo estou
vendo na minha mente de espec-
tadora saudosa William Holden
e Kim Novak dangando as mar-
gens do rio ao som encantador de
“Moonglow”, em Férias de amor...

Pelo visto, vocé curtiu com
intensidade o periodo chamado
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de Hollywood classica. Quando,
nos anos sessenta, chegaram por
aqui as vanguardas europeias,
qual foi sua reagdo pessoal a
filmes “dificeis” como Oito e
meio, e outros nessa mesma li-
nhagem?

Curti Hollywood, sim! E mui-
to. Mas também recebi, de bra-
cos abertos, as vanguardas eu-
ropeias e filmes que marcaram
essa época, como A doce vida e
Oito e meio, de Fellini, e muitos
outros... Rocco e seus irmaos, Acos-
sado, Os incompreendidos, Hiroshi-
ma meu amor, O ano passado em
Marienbad, Os companheiros, Blow
up, Teorema... vi tudo. E ndo pos-
so deixar de citar Morangos sil-
vestres, de Ingmar Bergman, que
minhas amigas detestaram e eu
amei, e amo até hoje.

Uma atividade habitual na
Joao Pessoa dos anos cinquenta
e sessenta foi o cineclubismo.
Vocé frequentou cineclubes, e,
em caso afirmativo, que lucro ti-
rou disso?

Frequentei muito. Com jorna-
listas, cinéfilos e amantes da sé-
tima arte como eu. Foi um ponto
positivo na minha vida de espec-
tadora de bons filmes. Aprendi
a entender melhor o cinema em
si. Fui muito as sessdes na Sede
da API (Associacao Paraibana
de Imprensa). Os criticos locais
me olhavam enviesado, como se
dizendo “o que é que esta fazen-
do aqui uma filha de exibidor?”
Mas pelo menos dois deles me
acolhiam de bom grado e até com
carinho: Geraldo Carvalho e o

Férias de amor (Picnic, EUA,
1955), de Joshua Logan, com
Kim Novak e William Holden

professor José Rafael de Mene-
zes, que eram amigos de meu pai.
Também acompanhava as dis-
cussOes criticas nos jornais, que
lia sistematicamente e com inte-
resse. Quando nao concordava
com os pontos defendidos, discu-
tia com meu pai, e sempre apren-
dia, com ele e com os outros.

Nessas sessdoes de cineclu-
be, vocé deve ter visto Cidaddo
Kane. Quais suas impressdes
desse filme que a critica consi-
dera o mais perfeito ja feito em
todos os tempos?

Bem, ninguém tem duvidas de
que Orson Welles era um génio e
o seu filme é inovador, anticon-

Morangos silvg’s;trﬁ (Smultronstallet,
Suécia, 1957), dg Ingmar Bergman, com
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» vencional,

extremamente bem

construido, etc. Agora, de minha
parte, se me coubesse apontar o
melhor filme de todos os tempos
nao seria ele, mas E o vento le-
vou..., um épico grandioso sobre
a derrota do Sul na guerra civil
americana, uma produgao impe-
cavel, com interpretacdes mar-
cantes e musica sublime, um fil-
me que agradou a critica e publi-
co. Eu mesma vi dez vezes, e isto
em tela de cinema, pois naquela
época os grandes sucessos eram
reprisados muitas vezes. Cidaddo
Kane, de alguma maneira, é um
filme de critica, nao é?

Muita gente acha que a tele-
visdo afastou os espectadores do
cinema. Vocé concorda?

Creio que os verdadeiros
amantes da sétima arte jamais
deixardo de assistir a um filme
no cinema para vé-lo na televi-
sao. Quem vai a cinema exclusi-
vamente para comer pipoca com
coca-cola, talvez possa dar mais
valor a filmes na televisao, por-
que é mais comodo e confortavel.
Agora, se vocé é cinéfilo mesmo,
ver em casa, s quando se torna
impossivel a ida ao cinema. Infe-
lizmente, esse impossivel € mais
frequente do que a gente pensa,
ou quer. Ou porque nem tudo é
exibido localmente, ou porque as
reprises, hoje em dia, nao aconte-
cem mais. Se vocé quer rever um
grande classico do passado, como
Casablanca, tem que ser em casa.
Nao ha o que fazer.

Sem esconder um certo de-
salento, vocé confessa que os
“cinemas de shopping” nao lhe
atraem. Por qué?

Os cinemas de shopping nao
tétm o mesmo “glamour” dos
cinemas de calgada. Acho que
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eles pedem mais um espectador
casual, desatento, que compra o
ingresso como uma opgao entre
as muitas que o shopping lhe
oferece; diferente do espectador
de antigamente, que geralmen-
te ia ao cinema convicto do que
queria ver. Ao sair das salas de
shopping, vocé se depara com
um mundo alheio ao clima do fil-
me, disperso, barulhento, e tende
a ficar disperso também. Dife-
rente de antigamente quando as
calcadas eram ponto de encontro
e discussdo dos filmes. Talvez se
trate de um pouco de saudosismo
de minha parte, quem sabe...

Para ndo perder o glamour
de antigamente, vamos voltar
ao nosso querido Cinema Rex.
Por acaso, vocé se recorda de
incidentes ocorridos durante
as sessoes?

Lembro que uma vez foi preci-
so chamar a policia, pois um “tara-
do” estava incomodando uma es-
pectadora nas filas la de tras. Nao
lembro os detalhes, mas o caso foi
sério: se acenderam as luzes, hou-
ve confusao e a policia foi chama-
da. Por outro lado, devo dizer que
naquelas sessdes do Cinema Rex
muitos namoros comecaram e,
ndo estou autorizada a mencionar
nomes, mas conheco muitos casais
da nossa distinta sociedade, ainda
hoje casados, com filhos e netos,
que comegaram a namorar no es-
curinho do Rex. Sei tudo do Rex
porque, para mim, era uma espé-
cie de segunda casa. E nele nao
fui s6 espectadora: eventualmente
desempenhei o papel de porteira,
de projecionista, e até a baldeacao
da Semana Santa eu fiz. Ajudei a
Seu Etelvino em langamentos de
grande bilheteria, como Os dez
mandamentos ou Ben Hur, e, quan-
do necessario, manuseei o proje-

Da esquerda para a direita, cenas de
Casablanca (EUA, 1942), de Michael Curtiz,
com Humphrey Bogart e Ingrid Bergman;,

A noviga rebelde (The sound of music,
Reino Unido/EUA, 1965), de Robert Wise,
com Julie Andrews, Christopher Plummer e
Richard Haydn) e Testemunha de acusagao
(Witness far the prosecution, EUA, 1957), de
Billy Wilder, com Norma Varden, Ruta Lee e
Tyrone Power

tor, na cabine de projecao, colan-
do fita quebrada com acetona e
tudo mais. A “baldeagao” sempre
ocorria na Semana Santa, quando
o mesmo filme, A paixio de Cristo,
era mostrado em vdrios cinemas
da Companhia, com uma tnica
copia, e a gente tinha que ir, rua
afora, de cinema em cinema (Rex,
Sto. Antonio, Jaguaribe) carregan-
do os rolos das fitas. Em Cinema
Paradiso isso é mostrado, s6 que de
bicicleta e eu, meu pai e o gerente
Sr. Miguel Grisi faziamos o traba-
lho de carro. Outro trabalho que
faziamos era afixar, nos postes
da cidade, os cartazes dos filmes,
quase todos pintados a mao.

Chegou o momento de vocé
nos fornecer sua lista de filmes
mais amados. Por favor, mencio-
ne apenas sete.

Gostaria de poder mencionar
mais, mas se tem que ser apenas
sete, eles sao: No tempo das dili-
géncias (Stagecoach, John Ford,
1939), E o vento levou (Gone with
the Wind, Victor Fleming, 1939),
Casablanca (Michael Curtiz, 1942),
Matar ou morrer (High noon, Fred
Zinnemann, 1952), A um passo da
eternidade (From here to eternity,
Fred Zinneman, 1953), Testemu-
nha de acusacio (Witness for the
prosecution, Billy Wilder, 1957)
e A noviga rebelde (The sound of
music, Robert Wise, 1965). *

Jodo Batista de Brito é escritor
e critico de cinema e literatura.
Mora em Jodo Pessoa (PB)
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Carboidrato

Comprei a massa mais burra
Porque era a mais barata

Mais facil de ser cozida

Mais facil de ser servida
Engolida, digerida e excretada
S6 comprei porque era facil
Odeio gosto de massa

“Chio”

Sou normal

Me encaixo no padrao
Cabelo sempre igual
Sonho com os pés no chao
Nao tive trauma de infancia
Obedeco os meus pais
Respeito as leis de transito
Nao ando na contramao

To estudando pra concurso
Sonho com os pés no chao
Nunca fui no exterior

O saldrio néo é tanto
Quando da vou a praia

Aproveito a familia 7/l

|
AR
i I

Tenho a vida sossegada
Tomo café com pao

As contas formam uma pilha Espero o fim de semana

Sonho com os pés no chao Sonho com os pés no
Durmo depois da novela chao
10h j4 to na cama Nunca fiz tatuagem
Gosto de gente de bem Nao gosto de aparecer
Que aceita e nao reclama Outros falam por mim
Amanha acordo cedo Escuto na multidao
2,20 a conducio E a vida é assim
Sonhar com os pés no
chao

Sonhava com os pés no
chao

E do chado nunca sai
Sempre fui normal

E hoje me arrependi

A UNIAO - Correio das Artes

Icaro Medeiros de Franca

ILUSTRAGAO: LiVIA COSTA

ICARO MEDEIROS
DE FRANCA nasceu
em Jodo Pessoa |
(PB), onde reside. E
formado em Publicidade
e Propaganda.
Atualmente trabalha
como designer
freelancer e sempre
que se sente inspirado
se pde a escrever.
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| POESIA |
Carlos Alberto Jales

e

Inutilidade

Intteis os gestos
aos olhos redimidos

°
z
[=
Intteis os antigos caminhos, g
os bosques ilusdrios, _ : £
as fontes que secaram % L T 2
Intiteis as maos postas
que agradecem o pao de cada dia
Intteis as horas seculares
que nao conseguimos viver
Intteis os desejos
das almas alimentadas pelos éxtases
Intiteis os cantaros
que levamos aos labios em intteis desertos
Intteis as efémeras ressurreigoes,
as palpebras feridas pela escuriddo das noites
Intteis os gestos
aos olhos redimidos
’ . . .
Intiteis como a vida Caminho
e seus dias mutilados
Uma limpida palavra o
veste o0 poema G
Um livido raio desbota e
B - g T
seus cabelos Fo B Ry >
Uma imponente catedral
Chegada , P
é sua casa
O poema chega

Uma leve brisa carrega

todas as manhas .
seus desejos

Vem de longas caminhadas noturnas,

: Calado
de antigos corredores assombrados ¢

0 poema agradece e
segue o rumo que tragou desde o inicio,

O poema tudo ve: fazendo de cada passo a procura do eterno

velhos abandonados,
criancgas aborrecidas,
rostos visionarios nas janelas

O poema tudo escuta:

temporais derrubando a veeméncia das coisas,
musicas atravessando névoas,

lagrimas das mulheres subornando a dor

CARLOS ALBERTO
JALES COSTA é natural
de Natal (RN) e reside
em Jodo Pessoa (PB).
Formado em Filosofia

e Direito, lecionou em
vdrias institui¢des de
ensino superior, entre
as quais a Universidade

O poema chega
todas as manhas

Silente, Federal d'a.Par‘alba e Universi- .
d d d dade Catdlica de Pernambuco. Jé

corre desesperado num campo de urzes, publicou diversos livros nas dreas

para mergulhar depois em ltcidos abismos de educagdo e poesia. Vindimas da

soliddo (poesia) é o mais recente.
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Eliza Araujo

Flor e ser

ILUSTRAGAO: TONIO

Ser flor
é segurar a dor do parto no caule.
Ter tronco de lagrima caida
tao doida que jamais se foi.

Ser flor é também ser fruta
truta fresca sem tempero
cheiro e sabor

que se medra e ndo se entende.

E ter olhos fundos da noite

e balangar na manha que avisa.
E boca seca:

siléncio afoito

calado na beleza.

Ser flor

tem um pouco de tristeza .
da antecipagao de figurar o amor de outrem
de morar em vasos de dgua fria

postos no alto '

de um lar alheio ao ar \_/i,z

e ao chao de terra. /

E ter vida curta ( e
S

e relevancia de pétalas.

E nao saber-se completa

no meio de um buqué.

E ser sem porqueé

a servico de quem

nao se presta a olhar o nao-belo.

Ser flor é mero
presente.

Ou mora

em memoria
ou em

jardim

ou em cima
da gente.

ELIZA ARAUJO é poeta, radicada na
Paraiba hd 10 anos. Teve seu primeiro
livro de poemas, Segredo de estado
de espirito, publicado em 2014 pela
Editora LiteraCidade. Pesquisa lite-
ratura de mulheres negras em lingua
inglesa como aluna do Programa de
Pés Graduagdo em Letras da Univer-
sidade Federal da Paraiba (UFPB),
e alimenta o blog vinculado a pdgina
“Prosa e Poesia em Exercicio”, no Fa-
cebook. Mora em Jodo Pessoa (PB).
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POESIA
Felix Di Lascio

Atos falhos

- Maos e os atos!
Ignorem os laudos
E os alfarrabios!

Haicai erotico

Fiquei hesitante
Ao ponto que ele
Cedeu.

E ai, ndo teve
Escolha.
Cai no sono.

ILUSTRAGAO: TONIO

Mar abraco

Nadei
Até cair nas encostas
Do seu rio.

<<

FELIX DI LASCIO (pseuddnimo de
Arnaldo da Silva Félix) tem 57 anos
e é natural de Jodo Pessoa (PB), onde
reside. Integrou o grupo Oficina
Literdria (1982) através do qual
publicou seu dnico livro, Discurso
panfletdrio. Tem poemas publicados
em diversas antologias. Atualmente,
edita o blog www.napoltrona.net,
onde publica toda a sua produgdo.
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¢ jogada de letras

Edonio Alves
edonio@uol.com.br

“No ultimg
minuto

— tutebol e invencgao

nossa proposta de estudar (ou discutir) a
arte da literatura quando vinculada a arte
do futebol — proposito da minha gratifi-
cante interven¢dao como ensaista aqui no
Correio das Artes — tem considerado varios
aspectos técnicos destes dois campos de
expressao humanos.

Desde a relacdo mais direta entre a
bola e a palavra por meio da perspectiva
lidica em que tanto o jogador de fute-
bol como o escritor se irmanam na ma-
neira de criar ou produzir beleza até as
formas diferenciadas com que cada um
deles maneja o material de que dispoe
para tocar a sua arte — a instauragdo da
realidade ficcional por parte de um e a
peripécia fugidia inventada pelo contato
do corpo com a bola por parte do outro —,
tudo, mas tudo mesmo, nesse campo, se
estabelece como que realizado pelo po-
der radiante da inven¢do. Ou da inventi-
vidade, por assim dizer.

E isso que vamos conferir, precisa-
mente, nesse conto de futebol do escritor
carioca, Sérgio Sant’/Anna, um verdadei-
ro craque na arte da invengdo literaria.
Sant’/Anna talvez seja o nosso “Neymar”
da literatura brasileira contemporanea,
tao amplo é o seu repertorio de jogadas ge-
niais com a palavra ficcional. Um daque-
les craques para quem a palavra — assim
como a bola, tornada tema literario — se
entrega sem receio e sem reservas como a
pedir que lhe chutem em direcdo a meta,
ao gol, ou mesmo ao agrado de uma firula
ou de um drible desconcertante dado na
cara do adversario.

Abola aqui é a palavra e o jogador aqui

A UNIAO - Correio das Artes

€ 0 nosso Sérgio Sant’/Anna que a domina
como poucos, no campo da literatura. E s6
conferir o que eu estou dizendo lendo o
texto abaixo, uma analise comentada, fei-
ta por mim, de um dos seus contos fute-
bolisticos mais geniais.

FUTEBOL COMO METAFORA
LINGUISTICA DA VIDA

“O altimo minuto”, de Sérgio
Sant’Anna, ¢ um texto ficcional muito in-
ventivo que revela o dominio das formas
de narrar em ficcao e que se debruga so-
bre aspectos relevantes do futebol quan-
do entendido como metafora linguistica
da vida em alguns dos seus aspectos es-
senciais. O elemento do imponderavel,
presente tanto na vida quanto no jogo; a
forca das circunstancias na defini¢ao de
situacdes que parecem revelar certa auto-
nomia dos objetos sobre os seres; a impo-
téncia destes diante de fatos consumados
que informam a existéncia; a sensagao de
um tempo decisivo na configuragao de es-
tados sem volta na permanente mudanca
dos entes e das coisas sao, enfim, alguns
desses aspectos colocados em pauta por
essa historia.

Mais uma vez a linguagem televisiva
é requisitada como elemento formal e o
que sobressai nessa narrativa, por con-
seguinte, é a capacidade que a televisao
tem de potencializar os efeitos dos fatos
decorridos sobre a consciéncia e o psi-
quismo dos que deles participam. Seja
diretamente, ampliando a repercussao
desses efeitos no intimo dos seus pro-
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» tagonistas; seja indiretamente,
reapresentando para nos espec-
tadores (e, agora, leitores) di-
mensdes multiplas desses fatos
em fun¢do da sua recorrente e
sistematica repeticao através
das imagens que os configuram
— passam e repassam — nesses
tempos de modernidade.

O caso aqui é o de um goleiro
que conta a histéria de um lan-
ce imprevisto que o envolveu
numa partida de final de cam-
peonato e que, justamente por
ser previsivel o seu desenrolar,
torna imprevisiveis e duros os
impactos do seu desfecho no
ambito humano desse jogador
de futebol. A histéria nada mais
é do que o reviver, por parte do
goleiro personagem e narrador,
o drama em que tomou parte
e que, dadas as circunstancias
do seu momento decisivo, ten-
ta, por este recurso narrativo,
compreendé-lo no que ele tem
de mais incompreensivel e de
imponderavel.

Comeca assim a narrativa:

E uma rebatida de defesa deles. A
bola vem alta e cai pro Breno, nosso
médio-apoiador. Ele a mata no peito,
poe no chdo e ai perde o dominio da
pelota. Mas ninguém vai se lembrar
disso: que a primeira falha foi do Bre-
no. A bola fica, entdo, para o meia-
-armador deles: o Luiz Henrique. E
o momento do desespero, o ultimo
minuto.

Esse trecho, explique-se -
como, ademais, todos os que vao
ser transcritos aqui — ¢ a descri-
¢ao, pelo narrador, do lance capi-
tal que protagonizou e a que ele
assiste depois pelas cameras de
TV de um dos canais que o trans-
mitiram. Note-se o recurso da
descri¢ao imagética da TV como
a conferir objetividade plena a
algo que, no interior do persona-
gem-narrador, é vivido de forma
intensamente subjetiva.

(...) E um chute rasteiro, um cen-

tro chocho... E eu grito: ‘deixa’. Eu
fechei o dngulo direitinho e caio na
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bola. Eu sinto a bola nos meus bra-
¢os e no peito. E sei que a torcida
vai gritar e aplaudiv, desabafando o
nervosismo, naquele ultimo ataque
do jogo. Eu tenho a bola segura com
firmeza no meu peito e, de repente,
sinto aquele vazio no corpo. Eu es-
tou agarrando o ar. A bola escapando
e penetrando bem de mansinho no
gol. A bola ndo chega nem alcangar a
rede; ela fica paradinha ali..., depois
da linha fatal.

Como a nao acreditar no que
acontecera, tudo ¢ literalmente
repassado pelo narrador outra
vez, agora através de um utilissi-
mo recurso da televisao.

(...) O ponta esquerda deles, o Ca-
nhotinho, estd tdo longe da bola que
parece impossivel que consiga alcan-
¢d-la. (...) O passe foi tio longo [refe-
re-se ao passe que o adversdrio Luiz
Henrique fizera a esmo: ‘E um desses
lancamentos de araques na afobagio
de fim de jogo, sé pra ver o que acon-
tece’] que mesmo em video-tape, ji
sabendo do jogo, a gente custa a se
convencer que ele chegard a tempo de
tocar na bola. Entdo me vem agora,
essa sensacdo absurda de que ainda
pode acontecer tudo diferente, e cor-
rigir minha falha.

Para conseguir um efeito
cumulativo do seu drama — efeito
que vai se ampliando a medida
que a historia avanga —, o narra-
dor conclui assim, a descricao do
que via pelo canal 5:

E agarrei a bola, ela estd segura
nos meus bragos e no meu peito. Nés
vamos ser campedes. Eles param o
tape s6 para mostrar isso: como eu
estou tranquilo com a bola. Neste
instante, nés ainda somos campedes
do Brasil.

Os trechos seguintes da nar-
rativa fazem a ligacdo entre a
sua dimensdo puramente intrin-
seca ao futebol e a repercussao
humana, ja, do ocorrido. Dai ser
funcionalmente interessante, o
narrador mudar a sua perspecti-
va de visado através da mudancga
do canal de TV.

Sdo vinte e dois minutos do pri-
meiro tempo. Minha mulher senta
ao meu lado e diz pra eu desligar
a televisdo e me esquecer daquilo
tudo. ‘Amanhd é outro dia’, Ela diz.
Amanhd é outro dia, eu penso. Eu
vou sair na rua e ver o meu retrato
em todos os jornais dependurados
nas bancas: eu me preparando para
defender aquele chute; eu com a bola
nas mdos; eu com a bola perdida e
jd entrando no gol. Eu, o culpado
da derrota. Eu, frangueiro, se ndo
falarem pior: que eu estava vendido.

Quando vai comegar o segundo
tempo, minha mulher aperta a mi-
nha mdo e fica me olhando assim
meio de lado. Eu digo para ela ir
dormir, ndo quero a piedade de nin-
quém.

O tempo passando, minuto por
minuto. Eu ouco aquele barulho
todo da torcida e é incrivel como a
alegria pode se transformar em tris-
teza tdo de repente. Eu penso, tam-
bém, como a vida se decide as vezes
num centimetro de espago ou numa
fracdo de segundos. E me wvolta
aquela loucura, a sensagdo de poder
modificar um destino ji cumprido,
fazer tudo diferente. Ir naquela bola
de outro jeito, espalmd-la para cor-
ner, mesmo sem necessidade.

Novamente o recurso da ca-
mara lenta e do video-tape para
intensificar ainda mais a sen-
sacdo do drama vivido e, dian-
te do incompreensivel, tentar
compreendé-lo ao divisa-lo sob
os mais diferentes angulos:

Tape parado: Eu estou com a bola
segura e escondida nos bragos e sob
0 corpo.

Tape rodando lentamente: a gen-
te percebe, a principio, apenas que
a bola se deformou: ela parece um
ovo, com a ponta aparecendo entre
os meus bracos. E como se a bola
inchasse e por isso se despregando
do meu corpo e escorrendo mansa-
mente pela grama. Até parar, capri-
chosamente, um pouco depois da
linha fatal.
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No meio daquele inferno todo,
eu me viro para trds e estou de ca-
beca baixa diante dos fotdgrafos
e cinegrafistas. Eu tenho vontade
que o mundo desapareca ao meu re-
dor. O mundo ndo desaparece. Eu
cubro o rosto com as mdos e é as-
sim que aquela cdmera me focaliza.
Eu cubro o rosto com as mdos aqui
sentado diante do televisor, que
me mostra cobrindo o rosto com as
mdos ld dentro do gramado.

Aqui fica concluida a mixa-
gem dos trés planos que envol-
vem a ocorréncia vivida pelo
personagem-narrador: o do
jogo em si, quando o goleiro
constata desolado o gol impro-
vavel que tomou; o do homem
em jogo, quando ele sente o
impacto do fato sobre os seus
ombros e reage impotente, li-
teralmente indefeso, e do jogo
espetaculo, quando sua dor
subjetiva é mostrada objetiva-
mente pelas impiedosas objeti-
vas das cameras de TV.

Dai que o narrador, para res-
saltar todos esses elementos en-
volvidos num jogo de futebol
moderno, e para compor uma
mimese adequada a sua trans-
figuragao pela palavra literaria,
tenha inteligentemente escolhi-
do o suporte da linguagem da
televisdo e com ela fixado a ma-
neira pela qual, através da 16gi-
ca do espetaculo, um momento
que é de experiéncia individual,
torna-se de vivéncia coletiva.

E para expandir ainda mais o
ambito de repercussao da sua fa-
lha de goleiro, e com isso expor
mais precisamente a dimensao
da sua dor interior, o narrador
encerra a sua histdria a partir de
mais um angulo de observagao
em que a imagem cede lugar ao
som, como a evidenciar, para o
caso narrado, a eficacia da na-
tureza tatil do veiculo televisdo,
conforme preconizava deste
meio de comunicagao, o pensa-
dor Marshal McLuhan.

O recurso de tirar partido do
efeito cumulativo é o mesmo
com as repeti¢des da cena capi-
tal levadas ao paroxismo.
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Sérgio
Sant’Anna
nasceu
no Rio de
Janeiro,
em 30 de
outubro
de 1941. E
contista,
romancis-
ta e poeta. Sua obra é notdria
pelo carater experimental,
abordando temas urbanos
de varias formas diferentes,
algumas bastante transgres-
sivas e inovadoras. Embora ja
tenha publicado poesia, pecgas
de teatro, novelas e romances,
Sant’Anna se considera pri-
meiramente um contista. Seu
romance mais célebre é As
confissoes de Ralfo, publicado
em 1975. O livro é a histdria
de um escritor que decide
escrever uma “autobiografia
imaginaria”, narrando varios
fatos extraordinarios numa
sucessdo inverossimil. Além
de O sobrevivente (1969), publi-
cou Notas de Manfredo Rangel,
reporter — A respeito de Kra-
mer (1973), Simulacros (1977),
O concerto de Jodo Gilberto no
Rio de Janeiro (1982), Amazo-
na (1986), Senhorita Simpson
(1989), Breve histdria do espirito
(1991), O monstro (1994) e Con-
tos e novelas reunidos (1997).
Ganhou por duas vezes o
Prémio Jabuti e também, por
duas vezes, foi agraciado com
o Prémio Status de Literatura.
A narrativa, acima, “No ulti-
mo minuto”, foi publicada no
livro Contos brasileiros de fute-
bol, editado em 2005, por Cyro
de Matos, sob os auspicios da
Editora LGE, de Brasilia, e 22
contistas em campo, reuniao de
textos organizada por Flavio
Moreira da Costa e publicada
pela Ediouro, do Rio de Janei-
ro, em 2006.

Eles abriram os microfones e a
gente escuta nitidamente os gritos
da nossa torcida: ‘E campedo, ¢
campedo’. Um grito que ecoard du-
rante a noite inteira na cidade. SO
que a torcida adversdria que ird co-
memorar. ‘E campedo, é campedo’, 0
grito apenas mudando de um lado
para o outro das arquibancadas”.

(...)

(...) Eles voltam a cdmara uma
porgdo de vezes. Aquela bola que sai
de dentro do gol e volta aos meus
bracos e dai ao Canhotinho e dele
de volta ao Luiz Henrique. Aquela
bola que sai de novo dos pés de Luiz
Henrique e rola para a ponta es-
querda e até a linha de fundo, onde
o Canhotinho bate nela todo torto e
de esquerda e dai aos meus bragos e
depois para dentro do gol.

Eles repassam uma por¢do de
vezes a jogada. (...) Como se fosse
repetir-se para sempre, igual a um
pesadelo.

De tematica simples, um
evento relativamente comum
em jogos de futebol (o lance em
que o goleiro é traido pela bola,
deixando passar um gol que to-
dos - inclusive ele — assegura-
vam defendido: o chamado “gol
frango”), o grande lance desse
conto de Sérgio Sant’Anna é a
forma de narra-lo. Um caso ti-
pico em que a forma ilumina o
contetdo. Contetido esse, o leitor
pode notar, tecido aqui por uma
fabulacdo que é ela mesma rica
em significados extras, e que por
consequéncia disso salta da cate-
goria de um mero evento de jogo
para a dimensao de um daqueles
pequenos dramas humanos que,
mais do que as camaras de TV,
s0 as lentes da boa literatura sa-
bem captar. ¥

Edbnio Alves ¢é jornalista, poeta e
professor de Comunicagdo Social da
Universidade Federal da Paraiba.
Mora em Jodo Pessoa (PB).
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© diario

Dez dias

com ELENA EM Havana

Analice Pereira
Especial para o Correio das Artes

QUINTO DIA:
VESTIDO DE NOVIA

quele lugar nao era um sé. Era mais de um. Era mul-
tiplo, diverso. No comportamento, nas preferéncias,
era mais de um, como tantos outros lugares. No mi-
nimo trés: o que a midia exibia; o que ela (a estran-
geira) via; o que Elena mostrava. Essa triplica visao
revelava muita diversidade, para surpresa dela (da
estrangeira), que pensava que é preciso assentar a di-
versidade que ha, em qualquer lugar onde ha gente; e
que esse era, talvez, o mal maior de qualquer regime
totalitarista: nao (re)considerar individualidades.

Aquele dia ja amanheceu nublando o coragao
dela. Chovia dentro dela. Era saudade ja? Talvez,
aquele tenha sido o dia em que ela mais conver-
sou com Elena, pois entraram na intimidade uma
da outra e, sabe como é, quando duas mulhe-
res se encontram e se dao a liberdade de serem
confessionais, a conversa se torna interminavel.
Lembrava de um trecho de um livro de Saramago:
Quando Baltasar entra em casa, ouve o murmiurio que
vem da cozinha, é a voz da mde, a voz de Blimunda, ora
uma ora outra, mal se conhecem e tém tanto para dizer,
¢ a grande, intermindvel conversa das mulheres, pa-
rece coisa nenhuma, isto pensam os homens, nem eles
imaginam que esta conversa é que segura o mundo na
sua 6rbita, ndo fosse falarem as mulheres umas com as
outras, ja os homens teriam perdido o sentido da casa e
do planeta, Deite-me a sua beng¢do, minha mde, Deus te
abengoe, meu filho, ndo falou Blimunda, ndo lhe falou
Baltasar, apenas se olharam, olharem-se era a casa de
ambos. (Memorial do convento)

Nagquele dia, tanto ela quanto Elena
falou de dores, desafetos, principios
humanistas em crise. Perguntavam-
-se: 0 que une, ou deveria unir, duas
pessoas num matrimonio? Pareciam
anacronicas, pois para responder a
essa pergunta ndo dispunham de
uma ideia que pudesse ser contem-
poranea ao tempo de amor de hoje:
tempo da pratica de varios amores
ao mesmo tempo (poliamor); da falta
de disposicdo de unir-se a alguém e
seguir junto, no amor, sobretudo. Fal-
tava amor! Pensavam juntas e mitiga-
vam juntas na busca de uma resposta
que vinha a contrapelo, que colocava
a estrangeira numa zona de descon-
forto que, cada vez mais, aumentava
a chuva dentro dela. No entanto, Ele-
na se convencia: as pessoas hoje em
dia ndo querem mais amar. A estran-
geira questionava: serd?

Aquele filme que veria naquele dia
nao aplacaria sua (momentanea) tris-
teza. Pelo contrario. Mas até comegar
o filme, ou mesmo, até uma boa parte
do filme, estava inocente do que veria
naquela imensa tela/sala do Cinema
Acapulco. O titulo — Vestido de novia —
a fez perguntar a Elena se aquela nédo
seria uma producao filmica a partir
de uma pega produzida no Brasil,
pelo dramaturgo Nelson Rodrigues,
pois nada sabia do que iria ver. Ele-
na tampouco sabia responder. Ape-
nas falou que se tratava de um filme
cubano que fora premiado no ultimo
festival de cinema latino-americano




» ocorrido em Havana e que era
sobre homossexualidade. Mas
era mais do que isso. E veja que,
ver um filme cubano, em terreno
cubano, sobre homossexualida-
de, ja era coisa demais para a ca-
beca da estrangeira, avalie quan-
do ela viu o que a esperava.

Naquelas palavras de Sola-
ya, diretora do filme, lidas um
tempo depois, poderia ver al-
guma explicacdo para o que a
incomodava tanto naquele dia:
La pelicula pasa por el tema tran-
sexual, pero va mas alld. Habla de
la sociedad que me ha tocado vivir y
enfrentar, de esos tres paises en que
vivimos: el pais en el que dicen que
vivimos, ese otro en el que vivimos
la gran mayoria, y por tltimo en el
que viven algunos.

Aquela ideia dela sobre as trés
visOes diferentes de um mesmo
lugar se coadunava com as pala-
vras de Solaya. Analogicamente,
seria mais ou menos assim: para
a estrangeira, o pais que a midia
exibia (el pais el que dicen que
vivimos); o que ela via (ese otro
en el que vivimos la gran mayo-
ria); o que Elena mostrava (y por
altimo en el que viven algunos).

Aquele pais em que vivem al-
guns era o que mais interessava
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Laura de la Uz e Luis Alberto Garcia
em uma cena de Vestido de novia, de
Marilyn Solaya

aquela estrangeira. E era o que
se representava no filme. Estes
“alguns” que agora surgem nas
telas e nos palcos cubanos, gra-
¢as a iniciativas de pessoas que
veem a importancia de cuidar
com zelo da diversidade no seio
de uma igualdade (mesmo que
social); estes alguns, cujas mas-
caras feitas de maquiagens ber-
rantes mais os revelam do que
os escondem; estes alguns que
circulam nao se sabe por onde,
sabendo-se; que arriscaram suas
frageis vidas em botes igualmen-
te frageis em busca de apoio jus-
tamente no chao daqueles que
um dia se declararam seus maio-
res inimigos. Quanta ironia (por
falta de palavras melhor)!
Assistir ao Vestido de novia, na-
quele dia nublado, ndo a deixou
mais alegre nem mais triste. Tal-
vez mais confortdvel mediante
a exibi¢ao de um tema proibido
por tantos anos naquele lugar;
talvez mais triste por reparar na

ficgdo a representacdo de uma
realidade cruel, naqueles piores
anos de crise econdmica que tan-
to castigou Havana.

E, para além do tema da ho-
mossexualidade, o filme trata
da diversidade que existe em
algumas maneiras de amar que
o ser humano é capaz de ex-
perienciar. Voltava a conversa
com Elena e reiterava a pergun-
ta: serd mesmo que as pessoas nio
querem mais se amar?; ou, ainda,
de quais pessoas estamos falando?
No filme, transexualidade ¢é
foco central, sim, mas traz em
sua esteira outros temas tao im-
portantes quanto: homofobia,
machismo, deslealdade, vida
dupla, dupla moral, violéncia,
desrespeito, mentiras etc.

Sairam do cinema - ela e Ele-
na - em siléncio. Assim se man-
tiveram até chegarem em casa e
mesmo enquanto tomavam um
café na cozinha de Elena. O si-
léncio foi rompido apenas por
algum buenas noches, de uma
das duas, e nada mais. Deitou-
-se pensando naquelas pessoas
do filme, que sao representa-
¢oes de uma realidade cubana
vivida nos dificeis anos 1990.
Pensava, também, nas gentes
de seu pais que lutam por uma
sociedade sem tanta violéncia,
sem tanto desrespeito as esco-
lhas bem como as individuali-
dades que nem sempre sao uma
questao de escolha, de opcdo.
Mas pensou, também, no duplo
sentido da palavra “vestido”.
No titulo do filme, poderia ser
verbo e/ou substantivo, dada a
possibilidade de diversidade de
geénero nela (na palavra) repre-
sentada? ¥

Analice Pereira é critica de
literatura, ensaista, contista e
professora de Lingua Portuguesa e
Literatura Brasileira do Instituto
Federal de Educagdo, Ciéncia e
Techologia da Paraiba (IFPB). Mora
em Jodo Pessoa (PB).
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Amador Ribeiro Neto
amador.ribeiro@uol.com.br

poeta
do minimo e
do vasto

demir Assuncdo, nascido em Araraquara (SP), 1961, e radicado na capital
paulista, além de poeta é prosador, musico, jornalista e editor da renoma-
da revista literaria Coyote.

Recentemente langou dois livros de poesia: até nenhum lugar, de poemas
curtos, e Pig Brother, formado por um s6 poema em sete partes e 66 cantos.
Ambos pela editora Patua, que tem se especializado em poesia contempo-
ranea, em especial.

Os dois livros, embora distintos na forma, conservam a mesma carga
de densidade poética: agulam, instigam, provocam e surpreendem o lei-
tor. O primeiro é marcado pela ternura. O segundo, pela atrocidade. Um,
pelo sublime. O outro, pela corrosao. Se o primeiro pode ser comparado
a uma sinfonia para flautas doces, o segundo é um rock heavy metal para
guitarras distorcidas, gritos desesperados e desesperadores.

Pig Brother é, desde o titulo, um grande achado que nos remete ao uni-
verso igualmente violento e apavorador de George Orwell, enquanto até
nenhum lugar deslinda-se em filigranas de pequenas joias da mais pura re-
flexdo zen. Nao é, pois, gratuita a ilustragao dos rostos que se completam
ao unirmos as capas dos dois livros. Um livro é o yin e o yang do outro.
Ponto para Leonardo Mathias, autor do projeto grafico e das ilustragoes.

Como observa a orelha de Pig Brother, “o Irmao Porco tomou conta do
pedaco, as colunas que sustentam o mundo estdo prestes a desabar e as
saidas de emergéncias se encontram lacradas. A isto podemos chamar de
terra devastada”.

Ao contrario, em até nenhum lugar o leitor esta diante de um livro-can-
¢ao, soprado por Anfion. Nao é por acaso que um dos haicais enuncie:
“muralha de pedra / o som da cascata / o sol na dgua”. Na mitologia, An-
fion ao tocar sua flauta, fez com que as pedras erguessem, por si mesmas,
a muralha de Tebas. A poesia de Ademir Assungdo constrdi, palavra a
palavra, ora um muro, ora uma cascata. O sélido e o liquido tornam-se
evanescentes como a leveza da flor ou da neblina na asa da borboleta.

Falando em leveza, o livro inicia-se com um poema a la Leminski: “al-
guém explique / como persiste / uma memoria tao vivida // de uma pessoa
/ que ja nao existe?”.

Ademir Assungao adentra a linguagem leminskiana para cair fora dela
e gerar o seu proprio poema. Dialoga com o polaco curitibano, mas numa
dicgdo propria. A constatagdo da presenca de quem “ja ndo existe” é apre-
sentada em versos que intercalam rimas toantes abertas e fechadas com
rimas consoantes. Neste vaivém rimico de musica e antimtisica, a interro-
gacao final projeta o poema para o infinito. E o leitor sente-se imerso nas
muitas galdxias que sdo a vida e a linguagem de Leminski.

A natureza, referéncia primeira do mundo zen, e espinha dorsal dos
haicais, estd presente numa gama semantica que repete alguns vocébulos
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Ademir Assuncéo, editor da . . . "
revista Cayote e autor de até entre trés e quatro vezes ao longo do livro. E integram todos eles o uni-

nenhum lugar e Pig Brother verso da natureza: sol, lua, noite, dia, agua, chuva, vento, cascata, nebli-
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» na, tempo. Outros aparecem duas
vezes: mar, praia, nuvens, tarde,
outono, borboleta.

O poema habita o poeta que,
por sua vez, tematiza a vida pela
via da linguagem. Ha um despo-
jamento do eu que o langa “num
tempo sem tempo / na praia de-
serta / s6 eu e o vento”. O mesmo
vento que, ao fim da festa, “entra
pelas frestas”, num mo(v)im(ento)
anagramatico que adentra os ver-
sos e € iconizado pelo desloca-
mento do segundo verso, que se
projeta para fora do haicai, (vent)
iland(o) o poema.

Mesmo morrer, nesta poesia, é
nobre. E é limitrofe a nascer. Em
“filme mudo”, o poeta parece dia-
logar com Haroldo de Campos de
“nascemorre”. Enquanto o poema
concreto opera o par vida-morte
em mescla que germina um no
outro visualmente, as duas estro-
fes de Ademir, um terceto e um
distico, operam o yin e yang na
delicadeza absoluta de “casulo
na neblina”, cuja imagem rarefaz-
-se minuciosamente em “fina teia
azulada” para depois anunciar
“primeiro e ultimo // voo / da
borboleta”. Os enquadramentos
cinematograficos vao do close, ao
superclose e depois abrem-se em
plano médio que, ao invés de dar
amplitude a a¢ao, tolhem-na para
compor a cena “muda” da morte.

Na cancdo “Outras palavras”
Caetano Veloso, dialogando com
o poema “vidavid” de Augus-
to de Campos, cria o neologismo
“ciumortevida”. Tema e forma
reaproximam e reciclam-se via
lingua(gem). Ademir, Haroldo,
Augusto e Caetano encontram-se
no instigante enigma da vidamor-
te, da mortevida. Na mesma estei-
ra, e antes de todos, o Cabral de
Morte e vida severina. “Viver é ne-
gdcio muito perigoso”, diz o narra-
dor de Grande sertio: veredas. Mas é
gostoso, parece completar Ademir
Assungdo com os poemas de até
nenhum lugar.

A borboleta, suas asas e o ou-
tono estao presentes em “o sol /
dissolve / 0 orvalho” em que o olho
entranha-se em OrvalLHO, e o sol
em disSOLve. A fragilidade do or-
valho na asa da borboleta encon-
tra na finesse da linguagem poética
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Eric Arthur Blair (George
Orwell), autor de 1984
(Nineteen eighty-four, no
original em inglés)

0 objeto representado como maté-
ria concreta.

Dentro do mundo urbano, o
vocabulo casa aparece duas vezes.
Na primeira, relacionado a natu-
reza: “a lua invade a casa” para
ilumina-la. Na segunda, como
espaco indefinido na geografia
do mundo: “tao longe, tdo perto
/ onde fica minha casa?”. Se o eu
lirico desconhece o lugar onde fica
sua casa é porque sabe que depois
de “caminhar / tantas luas tantos
sois” ele vai dar em “nenhum lu-
gar”. Nao ha lugar certo, fixo, de-
terminado para o caminhante zen.
Seu lugar é o nao-lugar. O tempo,
todos os tempos.

Ja o termo cidade aparece uma
Unica vez. E mesmo assim, citado
obliquamente, através da metoni-
mia: “pés miudos (...) / as criangas /
dobram a esquina”. Ha resquicios
de civilizagao em “asfalto molha-
do”, mas logo vem o que interessa
de fato: a natureza: “um rouxinol /
cantando na chuva”.

No entanto, o eu lirico de até
nenhum lugar é um solitario. Sua
companhia s6 na aparéncia é a na-

tureza. No fundo ele é um exilado
que s6 encontra abrigo na lingua-
gem. Ela é sua parada. Seu lance.
Seu muro. Seu dado.

H4a referéncias a Bashd, tan-
to em temas como nos modos de
formular certos haicais. Como ha
conversas entrelacadas com poe-
mas de haicaistas contempora-
neos. Todavia, opto por ater-me
aos poemas em si. Deixo ao leitor
o deleite de tracar estas teias de
tramas apaixonantes.

E genial a sequéncia das vogais
a-e-i-o-u em “limpeza todo dia: ///
passar na alma / o perfume / da
vida /// e ir passando” no qual os
dois pontos apontam para o dis-
seminar e reunir, no ultimo verso,
de vocdbulos com estas vogais,
que configuram como sendo “o
perfume da vida” e do poema.
Lembro-me de Leminski chaman-
do a atengao para o a-b-c no verso
inicial do poema “Antifona” de
Cruz e Sousa: “O Formas alvas,
brancas, Formas claras”.

Os poetas embebedam-se uns
dos outros, uns nos outros. Nao ha
tempo e espago na dimensao da
poesia. Nem do zen. E quando um
poeta junta as duas linguagens,
temos maré, onda, praia e mar de
armacOes ilimitadas.

Em “lance de dedos” (ha apenas
dois poemas intitulados em todo o
livro, e este é um deles) Mallarmé
aparece erotizado num vaivém de
humor e alumbramento. Monossi-
labos e dissilabos reverberam rit-
mos alternados umas nas outras.
Copula de corpos e palavras: “pelo
sim / pelo nao / quem sabe um dia
/uma noite / pelo menos”.

até nenhum lugar: jogo entre a
presenca e a auséncia. O estar e o
desaparecer. O ser e o ndo ser. A
matéria e o evanescente. Poesia.
Mdsica. Zen. Tudo ao mesmo tem-
po. De agora até o futuro presu-
mido. O futuro de nenhum lugar.
Para sempre: poezen. ¥

Amador Ribeiro Neto é poeta,
critico de literatura e professor da
Universidade Federal da Paraiba.
Mora em Jodo Pessoa (PB)
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EM ENTREVISTA EXCLUSIVA, O ESCRIT
TORRES AFIRMA QUE O “SOTAQ
- GLOBO” ELIMINOU AS DIVERSIDADE
QUE EXISTIAM ENTRE O CAMP@®

-

FOTOS: DIVULGAGAO

Anténio Torres, autor
de 0 centro das nossas
desatencoes

A CIDADE

William Costa
Editor do Correio das Artes
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De éxodos e cidades entende
muito Antonio Torres. Afinal,
além de observador perspicaz do
cenario social de seu pais, que,
habilmente, transfigura para
seus romances, ¢ também ele
proprio um migrante. O escri-
tor nasceu no povoado do Junco
(atual cidade de Satiro Dias, no
interior da Bahia), porém, de seu
roteiro de morador constam Sal-
vador, Sao Paulo, Rio de Janeiro
e Petrépolis - onde mora atual-
mente -, além de uma “estadia”
em Portugal.

Nascido no dia 13 de setem-
bro de 1940, Antdnio estreou no
romance em 1972 com Um cdo ui-
vando para a Lua, a partir do qual
mantém em construc¢do uma das
mais solidas bibliografias de au-
tor de lingua portuguesa. Para
quem ainda desconhece o seu
talento narrativo, recomenda-
-se preencher tao grave lacuna,
iniciando pela leitura da trilogia
formada pelos romances Essa ter-
ra (1976), O cachorro e o lobo (1997)
e Pelo fundo da agulha (2006).

Grosso modo, dois péndulos
fazem vibrar realidades distin-
tas, porém indissociaveis, nos
romances de Antonio: passa-
do e presente, campo e cidade.
E como se o autor estendesse o
olhar para o horizonte mais dis-
tante, onde estariam situados os
“continentes das causas possi-
veis”, para em seguida encurta-
-lo como uma lupa para as con-
temporaneas “ilhas dos efeitos
sociais”, habitadas por seres en-
redados em dramas muito pare-
cidos com 0s nossos.

As cidades também sao perso-
nagens de cronicas e romances
de Antbnio. O Rio de Janeiro,
principalmente, que fundamenta
a tetralogia formada por Um tdxi
para Viena d’Austria (1991), O Cen-
tro das nossas desatencdes (1996),
Meu querido canibal (2000) e O
nobre sequestrador (2003). O relan-
camento, este ano, pela Record,
de O Centro das nossas desatengoes,
em virtude dos 450 anos de fun-
dacdo da “Cidade Maravilhosa”,
motivou esta entrevista exclusi-
va com o autor.

O Centro das nossas desatencoes é
uma delicia de cronica. Mostran-
do-nos o que, aparentemente, se-
riam apenas recortes da histéria
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ANTONIO)

[ORRES
O CENTRO
DAS NOSSAS

DESATENCOES

da cidade do Rio de Janeiro, como
a Era Pereira Passos, um Antonio
bem-humorado e ir6nico resgata
episddios emblematicos da histo-
ria do Brasil, a exemplo da Franga
Antartica, a chegada de D. Joao
VI e sua Corte, a sagragao e co-
roamento de D. Pedro I, o Grande
Baile da Ilha Fiscal, a Proclama-
¢ao da Republica etc.

Mas néo ficamos apenas no
livro que conta a histéria do Rio
de Janeiro. O progresso e a des-
truicdo da cultura, civilizacao e
barbarie, jornalismo impresso e
novas midias eletronicas, vida e
literatura foram outros assuntos
abordados. Sobre a vida, respon-
deu-me com outra pergunta: “Se
fosse facil, que graga teria?” Na
area da literatura, revelou que
tentara retomar um romance que
estd parado ha mais de um ano,

por causa de quefazeres variados.
Vamos a integra da entrevista:

O que leva um escritor a
transformar uma cidade em
personagem, a exemplo do que
vocé fez em livros como Um
tdxi para Viena d’Austria, Meu
querido canibal, O nobre se-
questrador e O centro de nos-
sas desatencgéoes?

Tudo comegou com um so-
nho, no qual eu matava um
amigo, num apartamento em
Ipanema. Isso me levou de vol-
ta a psicanalise, para saber que
violéncia era essa que carregava
dentro de mim. Paralelamen-
te, fui escrevendo Um tdxi para
Viena d’ Austria. Nele, h4 uma
cidade que encanta e apavora,
rimando esplendor com horror.
Foi publicado pela Companhia
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» das Letras, em 1991. No ano
seguinte o tdixi atravessava o
Atlantico e chegava a Paris, pela
Gallimard. Hoje, se encontra na
5% edigdo nacional, pela Record.
Nao o imaginei como o primeiro
de uma tetralogia carioca. Mas
foi o que aconteceu.

E a génese de O centro das
nossas desatencoes? O livro foi
projetado, a ideia surgiu por
acaso ou é fruto de antigas me-
morias e anotagoes?

Foi uma encomenda de um
livrinho para uma colegao cha-
mada Cantos do Rio, bancada
pela prefeitura dessa cidade, e
cuja primeira leva contava com
as participagdes de Carlos Hei-
tor Cony (que escreveu sobre
a Lagoa), Aldir Blanc (Vila Isa-
bel), Geraldo Carneiro (Leblon)
e José Almino Arraes (Baixo
Gavea). A mim, coube o Centro.
Um presentdo! Pois caiu em mi-
nhas méaos o centro da histdria
do préprio pais. Passou-se isto
em 1996. Pouco depois, virou fil-
me, produzido por Paulo Thiago
para a TV Cultura, de Sao Pau-
lo. Agora, as comemoragdes dos
450 anos do Rio levaram a Re-
cord a fazer um relancamento de
O Centro das nossas desatencoes,
numa edicao ilustrada, que ficou
bem bacaninha.

O autor nao corre o risco de
ser considerado passadista,
nostalgico, pelo fato de sair em
busca de uma espécie de “parai-
so perdido” nos reconditos de
uma grande cidade?

O que eu temia era outra
coisa. Como se tratava de uma
historia do Rio, ainda que bre-
ve, contada por um baiano,
imaginava que ela podia nao
ser bem aceita pelos cariocas.
Aconteceu exatamente o con-
trario: receberam-na com entu-
siasmo, o que continua agora,
alias. No meu relato, passado
e presente se intercambiam. E
se ha algum toque de nostal-
gia, aqui e ali, isso faz parte
dos sentimentos dos habitan-
tes da cidade. Mas, diga-se: em
nenhum momento descrevo-a
como um “paraiso perdido”.
Procuro nao romantizar o seu
passado, pleno de mazelas. E
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Para Anténio, a paisagem
urbana atual se compara a
‘caixotes empilhados”

algum heroismo, o que tam-
bém houve.

O que torna o centro do Rio
de Janeiro tdo especial? Nao
haveria vestigios de “vida” se-
melhantes em cidades baianas,
como I1héus e Salvador?

Sim, temos cidades de histo-
rico muito rico, de Sul a Norte.
No Nordeste, entao... O Rio, po-
rém, esteve no centro da nossa
histéria em alguns periodos
decisivos para o pais, como o
da era do ouro, que ali era em-
barcado para Lisboa, ao tempo
dos seus vice-reis, e o da corte
de D. Jodo VI, quando a cidade
passou a ser a sede do império
lusitano. E muitos mais.

Observando o que restou do
Rio antigo ndo ha como fugir a
uma comparacao entre os estilos
de vida de hoje e o de décadas
passadas. Como vocé analisa a

vida ndo so6 dos cariocas, mas a
dos brasileiros que moram em
areas metropolitanas, de um
modo geral?

Como na letra de uma bela
musica do baiano José Carlos
Capinan, hoje, nas nossas me-
trépoles, teme-se morrer de sus-
to, bala ou vicio.

E a arquitetura? E flagrante
o descompasso entre as “paisa-
gens urbanas” de ontem e de
hoje, nesse particular. O que
um escritor, de olhar sensivel
como o seu, teria a dizer sobre
isso?

Ja no meu romance de estreia,
Um cdo wivando para a Lua (1972),
nossa paisagem urbana € descri-
ta como a de “caixotes empilha-
dos”. De la para c4, o empilha-
mento sO aumentou, de forma
descontrolada, com imitacGes
desastrosas pelo interior do pais,
cujas cidades vém perdendo suas
marcas de origem, para dar lugar
a uma arquitetura monstruo-
sa. Tudo com cara de corrupgao
eleitoreira, que vai permitindo
assentamentos irregulares, sem
qualquer planejamento ou con-
trole. Um horror.

A “desumanizacio do ho-
mem contemporaneo” ja foi
apontada como um dos “peca-
dos capitais” da modernidade
contra a qual voce se bateria, em
seus romances. Ha luz no fim do
tunel ou chegamos ao fundo do
poco, nos transformando em
uma espécie de “novos barba-
ros” no mundo maravilhoso da
ciéncia e da tecnologia?

Recorro a apenas um exemplo
da barbarie que nos assola: o tal
som automotivo, cheio de tecno-
logia, para infernizar os nossos
ouvidos, a todo volume, e ao ar-
repio da lei e da ordem.

Embora seu grande sucesso
editorial ainda hoje seja con-
siderado Essa terra, de 1976,
no qual aborda o éxodo rural,
vocé evitou se fechar em uma
Unica tematica, e explorou tam-
bém o universo urbano. De que
maneira vocé pensa hoje essas
duas realidades (campo e cida-
de) e a “interacao” entre ambas?

Sim, é verdade, tenho procura-
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» do nao ficar o tempo todo baten-

do na mesma tecla, como se fos-
se um sambista de uma nota sé.
Agora, devo dizer que, se o Essa
terra (que rendeu uma trilogia,
com O cachorro e o lobo e Pelo fun-
do da agulha), continua nas para-
das (acaba de chegar a 272 edigao,
com mais duas em livro de bolso,
outra em e-book e traducbes em
15 paises), hoje, o meu livro que
mais vende é o Meninos, eu con-
to, que é de 1999 e ja vai para a
13? edigao. No mais, diria que a
distancia entre campo e cidade
ficou reduzida, nessa realidade
globalizada que vivemos. Esta
tudo dominado. Pelo sotaque da
Rede Globo.

Como nasceu o gosto pela
pesquisa historica, que resul-
tou em pelo menos dois gran-
des romances: Meu querido ca-
nibal (vida do lider tupinamba
Cunhambebe) e O nobre se-
questrador (invasdo do Rio de
Janeiro comandada pelo corsa-
rio René Duguay-Trouin)?

Foi correndo atras de material
para escrever O Centro das nossas
desatengoes que tropecei nos dois
personagens acima citados por
vocé. E ai parti em busca da his-
téria deles. Foram muitos anos
de pesquisas, recorrendo aos
alfarrabios da historia, viagens
etc. Tudo muito trabalhoso. Hoje,
porém, sinto-me recompensado
por todo, digamos, esforco de re-
portagem: o Meu querido canibal
— que acaba de ser publicado na
Franga, em traduc¢do de Domini-
que Stoenesco - e O nobre seques-
trador ganharam novas edicoes,
com o Selo Oficial dos 450 anos
do Rio. La nave va.

Antes de projetar-se como
romancista, vocé atuou como
jornalista, iniciando-se, ainda
muito jovem, no Jornal da Ba-
hia. O advento das chamadas
novas midias, principalmente
as chamadas “redes sociais”,
pode levar os jornais impressos
a extingao?

Parece que esse é o destino
inescapavel da velha e boa im-
prensa: ser superada pela midia
virtual. O leitor aqui, porém,
continua com as assinaturas
anuais de dois jornais impressos,
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que leio diariamente.

Em setembro vocé completa
75 anos de idade. A essa altura,
0 que vocé teria a dizer da vida?

Que ¢é dificil. Mas, se fosse fa-
cil, que graca teria?

E da Literatura?

Que corre o risco de ficar re-
duzida a um nicho, de poucos,
porém fiéis, leitores.

Traducgbes, reedigcdes, pré-
mios, condecoragdes... O resu-
mo, até agora, de sua trajetdria
literaria lhe basta?

Claro que nao. Como dizia o
finado William Faulkner, vocé
comega a escrever um livro pen-
sando que vai contar tudo. No
fim descobre que nao contou
nada. E af parte para outro, que
termina com a mesma sensacao.
E assim vai, até morrer, achando
que nao contou tudo. Bom, espe-
ro ainda ter o que contar.

Para “fechar o firo”, o que ha
de novo?

Um romance, que esta parado
ha mais de um ano, em funcao
dos quefazeres variados, via-
“A literatura corre o risco de ficar gens pra la e pra c4, solicitagoes

reduzida a um nicho, de poucos, de montao, agenda cheia, e cadé
porém fiéis, leitores’, diz Anténio tempo para escrever? Mas o ro-
mance existe. 56 precisa ser con-
tinuado, urgentemente. ¥
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Alguns netvs

ler O sol & para
todos

HARPER LEE

IGNORADO PELA

To Kill g Hockingblrd

CRITICA, O ROMANCE
DA NORTE-AMERICANA
HARPER LEE E UM DOS
LIVROS MAIS LIDOS
NOS PAISES DE LINGUA
INGLESA. NO BRASIL, A
EDITORA JOSE OLYMPIO
LANCA EDICAO COM
NOVA TRADUCAO E
PROJETO GRAFICO,
PARA IMPULSIONAR
VENDAS

terd livro inédito publicadg, este ano,
pela José Olympio

odo livro tem uma historia, além da trama
que encerra, embora a histéria da maioria
deles fique circunscrita aos vilarejos ou ci-
dades onde habitam seus autores. Ha casos
de livros que s¢ vieram fazer sucesso muito
tempo depois de langados, alguns, inclusi-
ve, quando seus autores ja haviam falecido,
assim como existem iniimeros relatos sobre
obras-primas que foram rejeitadas por mais
de uma dezena de editoras, antes de encon-
trar um editor sensivel e sensato.

De uma extensa lista de autores cujo su-
cesso so teria ocorrido ap6s a morte, des-
tacamos os brasileiros Augusto dos Anjos
(1884-1914), do Eu, Lima Barreto (1881-1922),
de Triste fim de Policarpo Quaresma, e Oswald
de Andrade (1890-1954), de Memdrias senti-
mentais de Jodo Miramar; os estadunidenses
Edgar Allan Poe (1809-1849), de O corvo,
e H. P. Lovecraft (1890-1937), de O caso de
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Charles Dexter Ward, além do
tcheco Franz Kafka (1883-1924),
de A metamorfose.

A histéria de O sol é para
todos (To kill a mockingbird),
da escritora norte-americana
Harper Lee, registra outra
curiosidade. Embora em al-
guns momentos ela tenha
pensado em desistir de con-
tinuar escrevendo o romance,
nao teve dificuldade para pu-
blica-lo (em 1960) e tornar-se
uma “autora best-seller” — o
livro até hoje é um dos mais
vendidos no mundo. O “pro-
blema” com ele foi o descaso
da critica, que praticamente
continua ignorando-o.

Vencedor do Prémio Pulit-
zer, em 1961, e incluido nas ru-
bricas de “classico da literatu-
ra norte-americana moderna”
e de “um dos romances mais
importantes do século 207, O
sol é para todos vende em mé-
dia um milhdo de exemplares
por ano em lingua inglesa — s6
nos Estados Unidos ja foram
vendidos mais de 30 milhoes
de copias. Sua leitura foi reco-
mendada pelo presidente Ba-
rack Obama, que o considera
“o melhor livro contra todas as
formas de racismo”.

Em 1962, O sol é para todos
iniciou uma carreira de suces-
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» so também no cinema, ao ser

levado as telas pelo diretor
norte-americano Robert Mul-
ligan (1925-2008). O elenco
principal traz Gregory Peck
(Atticus Finch), Mary Badham
(Louise Finch), Phillip Alford
(Jeremy Finch), John Meg-
na (Dill Harris), Brock Pe-
ters (Tom Robinson) e Robert
Duvall (Arthur Radley). No
ano seguinte, o filme ganhou
o Oscar de Melhor Roteiro
Adaptado (Horton Foote).

Em junho deste ano, a Edi-
tora José Olympio langou a 5°
edicao de O sol é para todos, com
nova traducdo e novo projeto
grafico. “Embora O sol é para
todos ja faga parte do catalogo
da José Olympio ha anos, ao re-
novarmos seu contrato recente-
mente, percebemos que o livro
nao havia alcan¢ado no Brasil
o estrondoso sucesso que ele
faz no exterior, especialmente
nos Estados Unidos e na Euro-
pa”, comentou a editora da José
Olympio, Elisa Rosa, em entre-
vista ao Correio das Artes.

Para FElisa, a histéria de O
sol é para todos é atemporal e se
relaciona imensamente com
a realidade do Brasil, portan-
to precisava ser encontrada e
lida pelo publico brasileiro.
“Achamos inadmissivel que
este classico moderno que
tanto nos diz respeito nao ti-
vesse o0 reconhecimento que
merece. Por isso, investimos
em uma edi¢do renovada,
mais de acordo com os lanca-
mentos importantes atuais”,
acrescenta a editora.

Elisa ressaltou que a José
Olympio investiu também em
uma nova campanha de mar-
keting e em parcerias com as
livrarias, para tornar O sol ¢
para todos um sucesso. “Com
isso, esperamos que ele possa
suscitar paixdes, instigar de-
bates e ser ainda mais amado
aqui também”, completou. Ela
anunciou, para agosto, o lan-
camento do livro inédito de
Harper Lee, Go set a watchman,
de 1950, uma continuagao de O
sol é para todos, mas ainda sem
titulo em portugués.
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Para Elisa Rosa, editora da José Olympig, a
historia de 0 Sol é para todos € atemporal e se
relaciona com a realidade brasileira

MAIS qQuE uma

HISTORIA SOBRE
RACISMO

Nao é necessario “entender” de literatura, para
saber por que O Sol é para todos, da escritora norte-
-americana Harper Lee, é um dos melhores romances
publicados no século 20. Basta ler o livro. Ao final,
constatar-se-a que saber contar uma histéria conti-
nua sendo um dos fundamentos da arte de escrever.

O romance de Harper Lee é um poderoso libelo
contra o racismo, mas esta muito distante do tipo de
literatura que se convencionou chamar de “engaja-
da”. E arte em seu sentido mais puro. Portanto, além
de reflexdo critica sobre uma determinada sociedade,
€ puro deleite estético o que se obtém de sua leitura.

E possivel isolar dois nticleos centrais em O Sol ¢
para todos: a casa da familia Finch - formada pelo ad-
vogado Atticus e seus filhos Jeremy (Jem) e Jean Loui-
se (Scout) — e a cidade de Maycomb, sede do condado
homonimo, no Alabama, sul dos Estados Unidos, dé-
cada de 30, portanto ainda na Grande Depressao.

A histéria é contada em flashback por Scout. Ela e
seu irmao Jem tém, respectivamente, cerca de nove e
13 anos, sdo orfaos de mae e vivem com o pai, o advo-
gado Atticus, a quem tratam pelo prenome, e a empre-
gada negra Calptrnia. A relacdo entre eles é informal
e afetiva, o que gera criticas na comunidade. (W.C.)
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As paisagens natural e arquitetoni-
ca e o universo das rela¢des sociais de
Maycomb sao pintados com as tintas
infantis de Scout. Corajosa e irreve-
rente, ela nao foge de uma boa briga,
inclusive com garotos, e ja manifesta
sua relutancia em se enquadrar nos
padrdes conservadores estabelecidos
para as mulheres, a época.

Os principais fatos da histdria acon-
tecem no verao, como a chegada do ga-
roto Charles Baker Harris, o Dill. Ele,
Scout e Jeremy formardao um trio que
permanecera unido até o fim do livro
e cuja maior travessura € tentar fazer
sair de sua obscura casa o vizinho in-
trospectivo Artur Radley, o Boo.

As alternancias de vozes narrativas
sao tao sutis, que o leitor se deixa levar
facilmente pela falsa “onisciéncia” de
Scout. O primeiro sinal de que as coi-
sas nao vao acabar bem é a anotagao de
que os dois ultimos condenados a forca
por assassinato, no condado, foram os
dois primeiros clientes de Atticus.

As peripécias vao acontecendo até
que Scout percebe um tom acusatdrio
na voz de algumas pessoas, notada-
mente relacionado a duas palavras:
“defesa” e “negro”. A partir dai os
indicadores de uma sociedade marca-
damente intolerante e preconceituosa
comecam a se tornar, paulatinamente,
mais fortes e ameacadores.

O fato é que Atticus fora designado
pelo Tribunal de Maycomb para de-
fender um negro (Tom Robinson) da
acusagao de espancar e estuprar uma
moga de familia pobre e desregrada,
porém branca. Dessa missao ele nao
fugira, tanto por imperativos legais
quanto pelas cobrancas de sua cons-
ciéncia moral.

Atticus sabe que defende uma causa
perdida — embora o desfecho do caso
nao aconteca de acordo com a vontade
dos jurados. Mas teme perder o respei-
to dos filhos a partir do momento que
renegasse sua consciéncia e os valores
morais que adotou para nortearem a
formacao de Jem e Scout.

O sol é para todos é mais que uma his-
tdria sobre o racismo. Os ritos de pas-
sagem da infancia para a adolescéncia,
os embates entre lei e costumes, deter-
minismo histdrico versus destino, von-
tade ou acaso, por exemplo, também
sao temas abordados, o que torna a
leitura do romance indispensavel. ¥
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A esquerda, Atticus Finch (Gregory Peck) e Tom

Robinson (Brock Peters) na cena do julgamento de 0 Sol
& para todos (1962), de Robert Mulligan

TRECHO

— Todo advogado defende os, hum, negros, Atticus?
— Claro que sim, Scout.

— Entao por que Cecil disse que vocé defende pretos?
Ele falou como se fosse ilegal.

Atticus suspirou.

— Estou sé defendendo um negro... ele se chama Tom
Robinson. Ele mora naquele pequeno assentamento
atras do lixao da cidade. Frequenta a igreja de Calpur-
nia, que conhece bem a familia dele. Cal diz que eles
sao boa gente. Scout, ha coisas que vocé nao tem idade
para entender, mas estdao comentando pela cidade que
eu nao devia defender

esse homem. E um caso muito peculiar... S6 vai a jul-
gamento no verao. John Taylor foi muito atencioso em
nos conceder um adiamento...

— Se vocé nao devia defender esse homem, por que
esta fazendo isso?

— Por varios motivos — respondeu Atticus. — O prin-
cipal é: se eu nao fizesse isso, nao poderia andar de
cabeca erguida na cidade, ndao poderia representar o
condado na Camara, nem poderia exigir que vocé e
Jem fizessem alguma coisa.

— Quer dizer que se vocé nao defendesse esse homem,
Jem e eu nao teriamos mais que obedecé-lo?

— Mais ou menos isso.

— Por queé?

— Porque eu nao poderia exigir isso. Scout, por causa
da natureza da funcdo que exerce, todo advogado as-
sume pelo menos um caso que o afeta pessoalmente.
Tenho a impressao de que esse é o meu. Vocé provavel-
mente vai ouvir coisas horriveis sobre isso na escola,
entao me faca um favor: levante a cabecga e abaixe os
punhos. Nao importa o que digam, nao deixe que eles a
facam perder o controle. Tente lutar com as ideias, para
variar... mesmo que seja dificil.

— Atticus, nés vamos ganhar?

— Nao, querida.

— Entao, por que...

— Ainda que tenhamos perdido antes mesmo de come-
car, nao significa que nao devamos tentar — ponderou
Atticus.
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Cem vezes O quinze

JOSE OLYMPIO LANCA CENTESIMA EDICAO DO
ROMANCE DE RACHEL DE QUEIROZ COM NOVO
PROJETO GRAFICO E PREFACIO DE NELIDA PINON

FOTOS: INTERNET

jovem e culta professora Concei-
¢do e o rude e solitario Vicente
tem como cendrio a seca que as-
solou o Sertao brasileiro ha exa-
tos cem anos. As dores dos que
tém que abandonar a terra, ou
nela permanecer para morrer de
fome, vao se somar as dos aman-
tes que nao conseguem estabe-
lecer um canal de comunicagao
através do qual flua a paixao que
os consome. Eis um resumo do
romance de Rachel de Queiroz.

Rachel de Queiroz (1910-
2003) tinha menos de 20 anos de
idade quando estreou na litera-
tura com o romance O quinze,
em 1930. O livro, de imediato,
chamou a atenc¢ao dos criticos,
a exemplo de Augusto Frede-
rico Schmidt. Segundo ele, tra-
tava-se de “um livro verdadei-
ramente brasileiro”, escrito por
uma pessoa “simples, grave e
forte, para quem a vida existe”,
conforme registrou em artigo
publicado no dia 18 de agosto
de 1930, dedicado a obra.

Para comemorar a 1002 edigao
e os 85 anos de lancamento de
O quinze, a Editora José Olympio
caprichou no projeto grafico. O
livro, com 168 paginas, ao prego
de R$ 42,00, acaba de chegar as
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Rachel de Queiroz escreveu
0 quinze quando nao tinha
ainda 20 anos de idade.
Acima, capa da centésima
edicdo da obra

livrarias em formato especial,
com capa dura. Nélida Pifion,
que assina o prefdcio, assina-
la que o romance “é um marco
na literatura brasileira”, vez que
“seus efeitos estéticos perpas-
sam a criacao literaria do século
XX e se instalam ainda hoje no
emotivo coragao brasileiro”.

O drama de amor vivido pela

TODA POESIA DE
FERREIRA GULLAR

EM EDICAO

REVISTA E AMPLIADA

Ferreira Gullar acompanhou
pessoalmente a revisdo da nova
edicao de Toda poesia
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Os leitores de Ferreira Gullar
tém varios motivos para se de-
brucar novamente sobre o con-
junto da obra poética do autor
maranhense. Um deles é que
a vigésima primeira edicdo de
Toda poesia (José Olympio, 664
paginas, R$ 70,00) foi revista
e ampliada e emoldurada com
capa dura e design moderno.
Outro € que a nova edigdo, que
comecou a chegar as livrarias no
inicio deste més, inclui o titulo
mais recente de Gullar, Em algu-
ma parte alguma.

Toda poesia passou por um mi-
nucioso trabalho de curadoria
e de revisao dos poemas. “Para
o estabelecimento do texto dos
poemas, com assisténcia do au-
tor, cotejamos todas as edigOes
da José Olympio com as primei-
ras edi¢oes dos livros publicados
por outras editoras. Assim, tive-
mos a oportunidade de corrigir
erros que, por razdes diversas,
ao longo do tempo, foram se acu-
mulando”, explica o curador Au-
gusto Sérgio Bastos.

Entre os erros apontados por
Augusto Sérgio Bastos figuram
“auséncia ou troca de palavras,
equivocos de estrofacao e deslo-
camentos de versos no corpo do
poema”. Os textos da obra foram
também consolidados segundo
as regras ortograficas vigentes.
Além disso, as sec¢des “Dados
biograficos” e “Obras do autor”,
segundo o curador, foram atua-
lizadas para o novo volume, que
ganhou um novo indice alfabé-
tico de poemas.

AS INFINITAS
ESTACOES
POETICAS DE RUY
ESPINHEIRA

Ruy Espinheira Filho che-
ga aos 70 anos de idade e 39 de
publicacdes, mas quem ganha
presente sao os seus leitores, na
forma do livro Estacdo infinita e
outras estagoes (Editora Bertrand
Brasil, 588 paginas, R$ 59,00).
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Ruy Espinheira Filho (fota), o ‘poeta
da memdria” na poesia brasileira
contemporanea, segundo Alexei Bueno

Nele, o autor baiano retine poe-
mas escritos a partir de 1966,
mas que sO comegaram a Ser
publicados em livro a partir de
1973. Segundo os seus editores,
trata-se de “uma obra que mos-
tra a carreira admirével e ilustre
de um grande poeta”.

Para se ter ideia da dimensao
poética de Ruy, basta lembrar a
definicao de sua obra por Carlos
Drummond de Andrade, para
quem ele faz uma “poesia con-
centrada e de sutil expressao”.
Isto ao ler o segundo livro de
Ruy, Heléboro, sua estreia em vo-
lume individual. Trata-se de um
autor muito premiado. Entre as
laureas, o Prémio Nacional de
Poesia Cruz e Sousa, o Prémio
Ribeiro Couto da UBE-R] e o
Prémio de Poesia da Academia
Brasileira de Letras.

PARA
“CARPINEJAR”
O AMOR

Um “conto de fados”. Ou “crd-
nicas de fossa”. O leitor escolhe
o melhor subtitulo depois de ler
Para onde vai o amor? (Bertrand
Brasil, 176 paginas, R$ 28,00), do
escritor Fabricio Carpinejar. Ele
mesmo provoca, nas “orelhas”
da obra: “Vocé que abriu este li-
vro com duvida se precisa dele,
precisa de si, vive cagando uma
palavra que confirme o que dese-
ja, esta atras de um fiador, de um
escritor que possa lhe recomen-
dar de volta para quem brigou”.

Sobre a obra, a jornalista e
poeta Juliana Krapp escreveu:
“Em tempos de amores liquidos,
é facil se separar. Dificil é se des-
ligar, de verdade, da ex — e tal-
vez futura de novo, quem sabe?
— cara-metade. Com essa pre-
missa, Fabricio Carpinejar ende-
reca as 58 cronicas de Para onde
vai o amor? ao leitor desiludido
nao pelo fim do casamento, do
namoro ou da paixdo, mas sim
pela incapacidade de enterrar, de
vez, o sentimento que ainda re-
siste, engasgado”.

Fabricio Carpinejar faz da
desilusao, entrega e devogao
amorosas temas de suas crdnicas
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DA ESCRITA EM
A SUAVIDADE
DO VENTO

Cristovao Tezza afirma que este é o
formato definitivo do romance, cuja
1° edigao foi langada em 1991

Entre outras qualidades, o
escritor Cristovao Tezza ga-
nhou fama pela habilidade na
construcao de perfis psicologi-
cos complexos. Em A suavidade
do vento (256 paginas, R$ 35,00),
que a Record relanca em edicgao
definitiva, ele conta a histéria
de ] Matozo, um misterioso
professor de portugués de uma
pequena cidade paranaense
que dedica as horas livres a
producao literaria. O posfacio
do autor esclarece melhor so-
bre a génese da obra.

De acordo com informagoes
da Record, Tezza aborda os con-
flitos de Matozo, confrontando
a aspiragao do personagem a se
tornar um escritor renomado
com sua dificuldade de se inte-
grar aos circulos sociais. Des-
confortdvel nos ambientes, o
professor procura em todos os
espagos um ponto 6timo para se
estabilizar. Em uma prosa dina-
mica, o autor traga a trajetoria do
personagem entre a dificil esco-
lha de seguir ou renunciar a in-
vestida na literatura.
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A literatura foi um dos poucos
refiigios para o atormentado autor
japonés Osamu Dazai

OS CADERNOS
DO SUICIDA

OSAMU DAZAI

O escritor japonés Osamu
Dazai faz parte daquela “cate-
goria” especial de autores que
“desistem” muito cedo do mun-
do - suicidou-se aos 38 anos de
idade. Mas seu relativamente
pouco tempo de vida foi sufi-
ciente para que ele se transfor-
masse em um autor popular. Por
exemplo: o romance Declinio de
um homem (Estacao Liberdade),
editado pela primeira vez no
Brasil, vendeu mais de 10 mi-
lhdes de exemplares desde sua
publicacao original, em 1948.

Segundo informacdes da Es-
tacdo, “a obra sintetiza em ce-
nas e passagens notoriamente
biograficas muitas das angus-
tias que tanto alimentavam a
personalidade autodestrutiva
do autor, a saber: a dificuldade
de entendimento com seus fa-
miliares, sua antissociabilidade
niilista, seu patoldgico apego
ao alcool, sua autoestima ine-
xistente, enfim, sua evidente
sensacdao de deslocamento em
relacao ao mundo”.

RETRATO

SENTIMENTAL E
POLITICO DE

D.
LEOPOLDINA

0 pintor austriaco Joseph
HKreutzinger assim retratou a
imperatriz Leopoldina

Para quem adora conhecer os
bastidores da “histdria intima do
Brasil”, uma boa dica de leitura é
A biografia intima de Leopoldina — A
imperatriz que conseguiu a indepen-
déncia do Brasil (Editora Planeta,
304 paginas, R$ 39,90), de Marsi-
lio Cassotti. A biografia roman-
ceada de Leopoldina, segundo
a Planeta, “revela vertentes de
uma imperatriz ainda pouco
conhecida dos brasileiros” e a
“for¢a feminina em uma época
dominada por homens”.

O autor revela, ainda, como
a imperatriz “usou a fé catolica
como ferramenta de sobrevivén-
cia para superar um casamento
repleto de infidelidades”. Mulher
de opinides fortes, Leopoldina era
cunhada de ninguém menos que
o todo-poderoso Napoledo Bo-
naparte, e teve papel decisivo na
independéncia do Brasil. “Apesar
de sua importancia em todo con-
texto histérico da época, a vida
intima de Leopoldina ainda era
velada, por isso a relevancia da
obra”, assinalam os editores.
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» O HOMEM

A SERVICO DA

EVOLUCAO

Existem alma e vida apds a
morte? Qual a natureza da re-
lagdo entre consciéncia e corpo
fisico? E possivel mensura-la?
Essas sao questdes inerentes a
noética, um dos novos ramos da
ciéncia, embora o método lance
mao de praticas experimentais
milenares. Para entender mais
do assunto, uma boa dica é a
leitura de A era do conhecimento -
Principios e reflexdes sobre a revolu-
¢do noética no século XXI (Editora
Unesp, 347 paginas, R$ 50,00), de
Marc Halévy.

A sinopse divulgada pela
editora explica que a “revolugao
noética” marca o fim da visao
moderna e antropocéntrica do
mundo e impde uma mudanga
radical de olhar, em que o espi-
rito, a inteligéncia e o conheci-
mento suplantam o econémico e
o politico. O homem nao é mais
o centro do mundo - ele esta a
servico de sua evolucao - e tem
como missdo fazer essa revolu-
cao. “Este livro é uma potente
ferramenta de leitura do mundo
e do sentido de nossa existéncia”.

Marc Halévy defende que 0 mundo
estd caminhando para uma
“economia do conhecimento”
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Trotski criticou a orientagdo de
formas e contetidos da expressao
artistica, pelo Partido Comunista

REVOLUCAO
E LITERATURA,
SEGUNDO

TROTSKI

Outro livro com selo da Za-
har que interessa a estudantes de
Letras, escritores e criticos, em
particular, é Literatura e revolugio
(256 paginas, R$ 54,90), de Leon
Trotski. De acordo com dados for-
necidos pela editora, o intelectual
e militante politico marxista es-
creveu a obra nos verdes de 1922
e 1923, depois de um periodo de
guerra civil intensa e permanente
na Rassia, para sedimentar o po-
der dos socialistas.

Nessa obra, embora concentra-
do na producao literaria de seu
pais, Trotski estende seu olhar
critico sobre as manifestages
artisticas dominantes na Europa
de seu tempo. A analise da rela-
¢do entre arte e politica ja revela
nesse livro as divergéncias de
Trotski com referéncia aos rumos
que o Estado iria seguir na Uniao
Soviética ao recusar a ideia de
que o Partido Comunista deveria
orientar formas e contetidos da
expressao artistica.

SABER E

PODER? poDE
SER QUE NAO

Em A sabedoria dos antigos (Edi-
tora Unesp, 99 paginas, R$ 22,00),
ver-se-a a face menos conhecida
de Francis Bacon, vez que o filo-
sofo inglés, segundo informagdes
da editora, estd mais associado as
origens do método cientifico e a
crenga na capacidade da ciéncia
de controlar o mundo, espelhada
pelo conhecido lema “saber € po-
der”. A obra busca uma inusitada
conexao entre o conhecimento e
o0 aperfeicoamento do homem.

Bacon retine trinta persona-
gens do rico universo simbolico
da mitologia grega, cujo signifi-
cado € analisado por uma otica
que privilegia os ensinamentos
morais e praticos de cada um de-
les. “Aqui, no entanto, vereis (se
nado nos enganamos) que, embo-
ra os temas sejam velhos, o trata-
mento é novo. Afastamo-nos das
planicies abertas e avangamos
rumo a alturas mais distantes e
mais nobres”, sublinha o autor.

PARA ESCAPAR
DAS CILADAS

DA PALAVRA

Uma obra que interessa aos
chamados “operadores da pala-
vra escrita”. Assim é Truques da
escrita - Para comegar e terminar
teses, livros e artigos (Zahar, 256
paginas, R$ 49,90), de Howard
S. Becker. O autor compilou
suas valiosas dicas e conside-
ragdes nesse livro, que ja se tor-
nou um classico da sociologia,
e que agora esta disponivel, em
edigdo revista e prefaciada pelo
autor com exclusividade para o
leitor brasileiro. ¥

Fontes consultadas: Editoras José
Olympio, Bertrand Brasil, Record,
Zahar, Unesp, Planeta e Estagdo
LiberdadeO
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Rodrigo Caldas
Especial para o Correio das Artes

som da corda vibra e emana poesia, os acordes
da balalaica se expandem e conferem um ar
de esperanca aquele ambiente infernal em que
Aleksei Andreiévitch estava imerso. Por alguns
momentos aquele ar de paz e musica o fez es-
quecer que ele agora integrava o sexagésimo se-
gundo exército soviético, que estava a margem
do Volga e que Stalingrado era uma cidade em
ruinas diariamente bombardeada pela Luft-
waffe. Os soldados usando aquele uniforme
pardo por um instante esqueciam suas agru-
ras, enquanto a divisdo panzer estava a alguns
poucos quildmetros com seus tanques a rugir
fogo e espalhar a morte.

A balalaica é um instrumento de corda de-
dilhado, de corpo triangular levemente curvo e
feito de madeira, composto por trés cordas. Ne-
nhum instrumento musical traduz melhor oes-
pirito do povo russo do que a balalaica. O mu-
sico, acompanhado de um acordeom,cantava
aqueles versos que estavam nos ouvidos e men-
tes de todos os russos: “Cresciam as macas e
peras; pairava a névoa sobre o rio; e surgia na
margem katyusha; na alta encosta da margem;
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ILUSTRAGOES: TONIO

ela surgia cantando uma cangao; sobre a cin-
zenta aguia das estepes; sobre aquele que ama-
va, sobre aquele cujas cartas guardava.”

A musicalidade da balalaica e a poesia dos
versos entravam nos ouvidos de Aleksei e o
transportaram para um outro mundo, um
mundo que ele bem conhecia, a pradaria, a
areia, o feno, o orvalho das manhas de sua pe-
quena aldeia em Nijni Ndvgorod, sua provin-
cia natal no centro-sul da mae Russia. Aleksei
era um lenhador e vivia em uma pequena vila
com seus pais, mulher e uma filha. Seus pais
eram descendentes de mujiques, homens rudes
do campo que viviam uma vida agraria e sim-
ples. Revive, por breves e inebriados instantes,
aquela atmosfera idilica de sua pequena aldeia
onde o Unico perigo era o urso que vivia na
mata, cuja iinica preocupacao era cortar lenha
e cuidar da criagao, uma vida imemorial que se
repetia de geracdes a geracdes em sua familia
desde os tempos dos Czares. Sente a falta do
cheiro da sua terra natal, da areia, dos pinhais,
das madeiras que desciam pelo grande rio Vol-
ga. Sente a falta dos seus... O seu velho pai que
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» tudo lhe ensinara sobre a vida e

a arte de ler os sinais daquela na-
tureza bruta e encantadora. Da
expressao séria de Pelagia, uma
mae severa e trabalhadora, de
sua fé ortodoxa crista. Da mulher
jovem e cheia de vida, a mulher
com quem ele vivia desde sem-
pre, aquela que dava sentido ao
seu existir. Nina era sua filha... De
um rosto corado e feliz, uma feli-
cidade pura que emanava um ar
de alegria que transcendia e pare-
cia se fundir aquela atmosfera fe-
liz de natureza abundante e viva.

Em junho de 1941, Adolf Hitler
deflagra a operagdo Barbarossa,
com o objetivo de invadir a Uniao
Soviética e destruir o regime co-
munista de Stalin. O exército
nazista, superior tecnicamente,
esperava realizar seu intento em
poucos meses, afeitos a tatica de
guerra da Blitzkrieg, com ataques
rapidos e contundentes que aba-
tiam o moral de seus inimigos. O
exército alemao, na operagao Bar-
barossa, era constituido de cento
e cinquenta e trés divisdes, trés
milhdes de homens, seiscentos
mil caminhoes, mais de

trés mil tanques, sete mil ca-
nhoes, trés mil avides compondo
o arsenal de terror nazista. Tudo
parecia estar sob controle, pois
Ucrania, Letdnia e Lituania nao
ofereceram resisténcia ao avango
das tropas de Hitler. Por onde o
exército passava, restava um ras-
tro de terror e destruicao, nada
sobrava em pé, nenhuma vida
era poupada. Assim também foi
com a vila de Aleksei, onde ne-
nhuma casa ficou intacta, onde
nenhum habitante, com excecao
de Aleksei teve sua vida pou-
pada. Naquele dia ensolarado,
quando Aliocha voltava da flo-
resta ele encontrou sua casa em
chamas, seu pai, mae, mulher
e filha todos mortos, sua vila
foi apagada do mapa. Sua vida
morreu ali, Aleksei era s6 uma
sombra que teve o seu céu e sua
poesia destruidos, sua alma fi-
cou sepultada ao lado de seu pai,
mae, mulher e filha, na sua pe-
quena vila incinerada em Nijni
Novgorod.

Agora, diante daquela foguei-
ra, ao som de Katyusha, o lenha-
dor se converteu em um soldado
do exército vermelho, estava em
uma cidade na qual nunca tinha
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estado antes, uma cidade de es-
combros, cheirando a poélvora e
carne humana queimada. Onde
a sinfonia era composta de tiros,
gritos e explosdes. A decoragao
era tecida por pedras, restos de
muros e edificacbes demolidas,
por barricadas, metralhadoras
e corpos humanos estilhacados.
Assim transcorriam os dias na

vida de Aleksei, uma vida sem
nenhum sentido. As cordas da
balalaica vibram e a poesia que
sai dela dissolve aquele manto de
tristeza que envolvia Aleksei e to-
das as vidas aflitas que teimosa-
mente habitavam a cidade de Sta-
lingrado e resistiam aos ataques
ferozes e a carnificina perpetrada

pelo sexto exército alemao.

A batalha de Stalingrado foi seguramente a maior carnifici-
na da histéria da humanidade. Com um total aproximado de
dois milhoes de baixas de ambos os lados. Durando cento e no-
venta e nove dias. No tabuleiro das estratégias militares coube
a missdo de invadir e destruir Stalingrado ao sexto exército
alemao que ja vinha de uma campanha gloriosa na Franga. O
sexto exército era o maior do mundo, duas vezes maior do que
um exército regular e contava nessa empreitada com a ajuda
da quarta divisdo panzer. Friedrich Paulus era o oficial que
estava a frente do sexto exército germanico, formado em Kas-
sel, era de origem humilde e antes tinha tentado seguir uma
carreira naval sem sucesso. No Reichswehr foi professor de
tatica e histdria militar, tendo ministrado cursos para oficiais
do exército vermelho antes da guerra, estes o tinham como
um grande mestre. O general Paulus tinha a responsabilida-
de de conduzir a vitoria o maior exército nazista, um militar
disciplinado e que seguia estritamente ordens superiores. Sob
seu comando mais de um milhao de russos foram mortos ou
feridos, oitocentos mil integrantes do eixo compunham as bai-
xas do lado nazista entre alemaes, romenos, italianos e hunga-
ros. Paulus, apds ser nomeado marechal por Adolf Hitler, ten-
do a ele e suas tropas sido abandonados a prépria sorte pelo
alto comando de Berlin, apds a virada do exército vermelho
na batalha de Stalingrado, foi o primeiro marechal da historia
da Alemanha a se render e declarou que nio cometeria suici-
dio nem levaria mais a morte seus comandados, pois isso ndo
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» valeria a pena em prol daquele

cabo da Baviera, Adolf Hitler. Ao
se render, fraco e abatido, Paulus
tinha a esperanca de que as vidas
dos noventa e um mil soldados
restantes sob o seu comando se-
riam poupadas, ele tinha desen-
volvido um tique nervoso nos
olhos que afetava a face esquerda
do seu rosto. Dos noventa e um
mil soldados do sexto exército e
da quarta divisdo panzer, apenas
cinco mil voltaram vivos para a
Alemanha dez anos mais tarde,
vinte e sete mil deles morreram
logo nas primeiras semanas ap0os
a rendigao, na longa e brutal tra-
vessia para os campos de concen-
tracdo na Sibéria. O comandante
Friedrich Paulus faleceu alguns
anos depois, na Alemanha orien-
tal, deprimido e com uma meta-
de do seu corpo paralisado, em
uma grotesca parddia do que foi
aquela campanha militar, onde
ele rompeu com suas convicgdes
em nome da disciplina militar
ao se submeter aos caprichos de
Hitler, Paulus levou a destruicao
e a morte aos seus comandados
e ap0s, foi abandonado a prépria
sorte por seus superiores.

Vassili Ivanovitch Chuikov era
o comandante em chefe do sexa-
gésimo segundo exército sovié-
tico na batalha de Stalingrado.
Filho de camponeses, uniu-se ao
exército vermelho na época da
revolucdo russa, posteriormen-
te vindo a estudar na academia
militar de Frunze. Coube a ele
organizar as forcas de resisténcia
em Stalingrado, sofrendo pesadas
perdas em seu efetivo e na popu-
lagdo civil que fora impedida de
abandonar a cidade por ordens
expressas de Stalin. Chuikov era
um militar experiente desde os
tempos de embates entre o exér-
cito vermelho e o exército branco
na guerra civil russa. Aquelas
vivéncias de guerrilha lhe se-
riam muito tteis em Stalingrado,
pois em campo aberto as forgas
germanicas lhes eram superio-
res, em campo limpo nao teriam
chances. Sua estratégia seria
atrair as forcas do sexto exército
para dentro de Stalingrado, sua
luta seria uma luta suja e de guer-
rilha, aproveitando a destruigao
da cidade pelos bombardeios aé-
reos da Luftwaffe, ele construiu
o cenario de terror para as tropas
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nazistas que nao eram afeitas ao
embate corpo-a-corpo, homem-a-
-homem. Ali, em meio a escom-
bros, demoli¢des, sujeira e lama
a tecnologia germanica desapa-
receria, o que preponderaria seria
o vigor, a vontade de superar o
inimigo. Assim Chuikov foi opri-
mido e teve noventa por cento da
cidade de Stalingrado ocupada
pelas forcas nazistas, comprimi-
do pelas tropas do sexto exército,
tendo atras de si apenas as cauda-
losas aguas do milenar rio Volga,
o general soviético liderou uma
resisténcia heroica, onde cada ho-
mem que entrava naquele emba-
te por cada sala, cada quarto de
um resto de prédio demolido na
cidade de Stalingrado nao tinha
uma expectativa de vida superior
a um so dia de luta. Os russos de-
finhavam aos milhares... O inver-
no, os erros estratégicos de Pau-
lus e a falta de provimentos para
as tropas alemas que terminaram
sendo cercadas e morrendo de
frio e inani¢ado, levaram Chuikov
a reverter um quadro catastréfico
e liquidado em favor das tropas
alemds, sua virada histérica o
algou a condig¢do de herdi nacio-
nal. Chuikov nao apenas venceu
o sexto exército em Stalingrado
como liderou as tropas soviéticas
por toda a Russia e Europa orien-
tal até as portas do Reichstag em
Berlin, em maio de 1945. Feito
herdi nacional, Vassili Chuikov
faleceu varios anos depois como
membro do comité central do

partido comunista da Unido So-
viética.

Aleksei Andreiévitch andava
como um sondmbulo em meio
aquelas explosdes, uma cortina
de poeira se erguia diante de seus
olhos, o frio se impregnava em
seus poros e congelava sua alma,
enxergava poucos metros a sua
frente, caminhando com dificul-
dade entre escombros e lama. Ao
seu lado os soldados do exército
vermelho rugiam, a sua frente
os fuzis e metralhadoras alemas
cuspiam rajadas de um fogo mor-
tal. Ao seu lado, companheiros
da noite passada, de canticos e
versos, caiam como moscas. Um
soldado russo gritava caido ao
chao, segurando seu cotoco de
perna decepada por uma gra-
nada. Outro, em desespero, foi
atingido por uma bala na viri-
lha, um pequeno furo que fazia
esguinchar sangue a mais de um
metro, onde a vida se esvaia do
corpo daquele combatente, cuja
face palida encontrou a morte
em poucos minutos. Suas botas
sujas pisavam cadaveres de sol-
dados alemaes e russos envoltos
em lama e escombros. O frio era
atroz e Aleksei, nao raro, via ratos
parrudos devorando aqueles cor-
pos inertes, ensanguentados e ja
sem vida. O canibalismo naque-
les dias em Stalingrado nao era
raro e qualquer coisa que nutris-
se as visceras de um ser vivente
eram benvindas. A ragdo estava
em falta e homens e mulheres se
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» alimentavam de sabao, dleo, gor-
dura e tudo o mais que pudesse
nutrir um corpo vivo. Os solda-
dos alemaes, que ndo estavam
preparados para aquele frio de
trinta graus centigrados a baixo
de zero, cerravam as pernas dos
soldados russos mortos para re-
tirarem suas botas. Aleksei An-
dreiévitch ndo sabia nem como
estava vivo, nem mesmo por qué.
Um Unteroffizier era um subo-
ficial que normalmente liderava
um pelotao de nove a dez homens.
O uniforme tipico de um Unterof-
fizier era constituido de um capa-
cete de ago M-35, uma jaqueta de
campo M-35 verde acinzentada,
blusdao camuflado M-31, calgas,
cinto de couro, botas, manta anti-
-gas de mostarda, mascara de gas
M-38, granadas M-24, porta mu-
ni¢do, cantil de aluminio M-31,
baioneta e um rifle 98k mauser
792 mm. Os soldados da infan-
taria germanica, assim, tinham
aquele tom verde acinzentado,
portando capacetes de aco e tra-
zendo o simbolo de uma aguia em
seus uniformes. Esgueiravam-se
pelas ruas em ruinas de Stalin-
grado, escondendo-se por entre
escombros, atirando, matando e
sendo mortos pelos soldados do
exército vermelho. Para os com-
batentes soviéticos todo soldado
alemao se chamava Frietiz...
Vassili Grigoryevich Zaitsev
era um soldado do sexagésimo
segundo exército soviético. Natu-
ral de Eliniski, nos montes Urais,
Vassili Zaitsev era neto de pasto-
res e desde os cinco anos de ida-
de aprendeu a cagar. Zaitsev era
um cagador desde sempre e com
a invasao da Russia pelas tropas
da Wehrmacht de Hitler, ele se
converteu em um cagador de sol-
dados alemaes. Zaitsev é o maior
sniper da historia, um atirador de
elite que com um tnico tiro abate
mortalmente o seu alvo. Em Sta-
lingrado contabilizou duzentas e
quarenta e duas mortes entre sol-
dados e oficiais alemdes. Ao fim
da guerra seriam, ao todo, mais
de quatrocentas mortes. De cima
de um prédio ele fixa a mira de
seu fuzil Mosin-Nagant modelo
M-91, seu fiel companheiro de
caca e abate das tropas nazistas.
Em siléncio e pacientemente es-
pera que um capacete de ago se
eleve entre os escombros para
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fazer mira. Uma tropa inadverti-
damente se aproxima, o atirador
desfere um tunico tiro que acer-
ta em cheio a cabeca do saldado
alemao que tem o capacete de aco
atravessado por uma bala certeira
que lhe subtrai aquela vida ago-
nizante de frio, lama e

cadaveres fétidos. E mais um
Frietz na contabilidade de Zaitsev.
Préoximo ao fim da guerra, Zait-
sev fica cego, vitima da explosao
de um morteiro, vira herdi nacio-
nal e falece ja velho em Kiev mui-
tos anos depois, mas no decorrer
do restante de sua longa vida s6
enxergava aquela cortina escura e
repleta de fantasmas envoltos na-
queles trajes verde-acinzentados
e usando os capacetes de aco que
o cacador dos Urais tanto abatera.

Hans Miller era natural de
Leipzig, no leste da Alemanha.
Estudou no conservatério de
musica local, um dos mais pres-
tigiados do mundo, mas viu no
exército alemao a oportunidade
de viver uma vida de aventuras.
Hans Miiller voluntariamente se
alistou no exército alemao, nao
porque tivesse afinidades com a
doutrina nazista, nem advogava
teses antissemitas.. Hans tinha
apenas dezenove anos, devorava
os livros de poesia de Goethe e
Schiller e tinha na musica a sua
maior paixdo, mas sentia também
um enorme tédio naquela cidade
fria e burocratica que era a cidade
de Leipzig. Desde que passou a
integrar as fileiras do exército de
Hitler, Hans descobriu o quanto
uma guerra hao tem de poética.
Se, no inicio, tudo era de fato uma
enorme aventura com aqueles
uniformes militares, insignias,
marchas e todo aquele fabuloso
arsenal de tanques, caminhdes,
canhdes em uma escala astrond-
mica a invadir as fronteiras e cor-
tar o interior da grande Russia,
por outro lado, aquelas distan-
cias colossais, aliadas as mortes
de seus companheiros o tinham
dissuadido do seu sonho aven-
tureiro. Se no come¢o a marcha
militar era regida pelas Valkirias
de Richard Wagner, com sua so-
noridade épica e titanica... O frio,
alama e a morte faziam o seu es-
pirito clamar por uma outra sin-
fonia. Desde o inicio de sua mar-
cha rumo a um banho sangrento
de carnificina, Hans sentia sua

humanidade lhe abandonar... Era
como um passaro que s queria
colher um pouco de liberdade e
aventuras, mas que s6 encontrou
mesmo foi o medo e a solidao
em uma vida ténue que ameaga-
va se esvair a cada instante na-
quele redemoinho de mortes. A
cada dia se questionava se sairia
vivo daquele local, se voltaria a
ver o céu da sua bela e distante
Leipzig, que ele voluntariamente
havia abandonado para estar ali,
naquele inferno. Os seus ouvidos,
no meio do terror daquela guerra
que ja se arrastava por meses na
cidade industrial de Stalingrado,
s6 clamavam por um pouco de
vida, ndo adorava Wagner, mui-
to menos Adolf Hitler, por quem
criou uma verdadeira aversao por
ter langado tantos jovens como ele
naquele morticinio, mas antes so-
nhava com as melodias de Johan
Sebastian Bach nos Concertos de
Brandenburgo.

A noite estava fria e Aleksei
Andreiévitch ja nao tinha forgas
para caminhar, as explosoes e cla-
roes tomam de assalto as trevas
que cobrem as ruas da demolida
cidade de Stalingrado que nem
de longe lembra a cidade pujan-
te de antes da guerra. Suas maos
estdo frias e o fuzil que carrega
tem um peso descomunal. Mas o
que mais o incomoda sdo os pio-
lhos e percevejos que cobrem o
seu corpo... E a lama e a neve, sao
aqueles corpos destrocados e em-
pilhados aos milhares em meio a
tijolos e restos de edificacdes. E
quando Aleksei Andreiévitch se
depara com aquele soldado ale-
mao que puxa um fuzil para ele,
mas, curiosamente, a arma nao
dispara, o frio polar que caia so-
bre Stalingrado tinha congelado
0 cano da arma e Aleksei, sem
pestanejar e no impulso, desfere
um tiro sobre o soldado alemdo
que cai morto, como uma tabua
podre, sobre o chao frio.

Aleksei avanga sem olhar para
trds e no passo seguinte vé um
clardo de fogo que tudo encobre
e apaga. ¥

Rodrigo Caldas é advogado com
atuagdo em direitos humanos e
mestrando em direitos humanos,
cidadania e politicas publicas da
Universidade Federal da Paraiba.
Mora em Jodo Pessoa (PB).
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ILUSTRAGAO: TONIO

Hospital

Terminal

Luiz Roberto Guedes
Especial para o Correio das Artes

Para o Dr. Ricardo Bento Terres

RONTO-SOCORRO E O INFERNO DE
DANTE, DIA E NOITE. Meu plantao de
sabado comegou com uma mulher idosa,
desacordada, com o coracao acelerado num
“galope”, como dizemos. Quase duzentos
batimentos por minuto. Sem pulso na caré-
tida. A palidez indicava insuficiéncia hemo-
dinamica. Teria sofrido uma hemorragia?
Nao havia tempo para investigar a causa.

O jeito era tentar uma manobra extre-
ma. Pressionei as Orbitas da mulher, en-
quanto massageava o seio carotideo, junto
a mandibula.

— Nao é melhor mandar a paciente pro
choque?

— falou Emiko, a japonesinha residen-
te, branca feito papel.— Nao d4 tempo. Ela
morre no caminho.

A UNIAO - Correio das Artes

E muito dificil fazer medicina pra pobre,
neste pais. Se o cidaddo tem algum con-
vénio ou pode pagar pelas tecnologias, o
especialista pede mil exames, evita correr
qualquer risco. J4 em hospital publico, a
miséria é cronica. Falta medicamento, gaze,
algodao, estetoscopio.

O tnico recurso € apelar para experién-
cia, intuicdo e até mediunidade. Talvez a
grande tarefa de um médico seja a de con-
trolar o panico de sua equipe.

Auscultando a mulher, o residente Moa-
cir informou que o coragao voltara ao ritmo
normal. A manobra tinha dado certo.

— Mantenham a paciente em observagao
— recomendei a equipe.

Nesse instante, as enfermeiras Carmo e
Valdira chegaram fazendo alarido.

— Doutor Jodo! O senhor tem que ver
uma coisa incrivel! — Carmo intimou.— La
na radiologia. Agoral!
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— E um milagre! — Valdira
arregalou os olhos.

O homem estava estendido na
maca, de olhos fechados.

Um negro corpulento, de cabe-
¢a raspada, com salpicos de san-
gue na camiseta verde-amarela
da sele¢do. Tinha um ferimento
na testa, a pele chamuscada de
polvora. Arfava como quem viu
a cara da morte — e escapou por
um triz. Carmo me apresentou
as radiografias do cranio.

Tiro a queima-roupa. Calibre
22, decerto. O projétil entrou
pela témpora esquerda e saiu
pelo meio da fronte, ali na cha-
mada “area de siléncio” do cére-
bro. Passou pela regiao supraten-
torial, e através do lobo frontal,
sem causar nenhum dano ao cé-
rebro. Sujeito de sorte. Um feri-
mento desses é um em 1 milhao.
Bati no ombro dele:

— Amigo, estd me ouvindo?
Como é seu nome?

— Deodato.

— Muito bem, Deodato. Abra
os olhos. Estda me vendo? Esta
com a vista embacada?— Espal-
mei a mao:— Quantos dedos
vocé vé aqui?

— Cinco.

— Bom. Sente dificuldade pra
engolir?

— Nao, senhor.

— Dificuldade pra respirar?

— Nao.

—Vocé comeu hoje?

— Sim, senhor, comi uma fei-
joada.

— Vocé defecou hoje?

— Hein?

— Vocé cagou hoje?

— Sim senhor.

— Levante o brago direito.
Agora o esquerdo. A perna di-
reita. A esquerda. Muito bom. Ta
tudo certo com vocé, camarada.
Parabéns. Escapou por um fio de
cabelo. Nasceu de novo. Pode co-
memorar.

Tirando o susto, o homem nao
tinha nada. Eu disse a Valdira
para fazer um curativo e dispen-
sa-lo. Deodato soltou um gemido
quase infantil.

— Ta sentindo alguma coisa,
camarada?

— T6 cuma puta de dor de ca-
beca, doutor.

— Hum. Uma cefaleia normal,
nesse caso. Qualquer analgésico
resolve. Carmo, da duas aspiri-
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nas pra ele e manda embora.

O chinesinho Liu Chih Yamja
me chamava da porta, aflito:

— Doutor! Homem baleado! A
PM acabou de trazer. Diz que é
0 cara que atirou nesse ai. Ta em
estado critico!

Mais um plantdo infernal.
Normal. Tem noites em que o pa-
vor da equipe quase me afeta, e
entdo me lembro que meu cora-
¢ao também disparava num ga-
lope, quando eu era apenas um
jovem residente.

— Cortal — comanda o diretor
Toni Diniz.— Parabéns, gente! Fi-
cou muito bom! Vocés me arrancam
lagrimas!

— Pausa de dez minutos, pessoal!
— avisa a diretora assistente.

Sim, querida, podemos con-
versar uns minutinhos. E, eu
considero Hospital Nacional uma
das melhores séries ja feitas pela
TV brasileira.

Gosto de fazer o Dr. Joao Bue-
no. Ele ainda carrega uma gran-
de amargura, por conta de sua
impoténcia para salvar a huma-
nidade. E um personagem que
cresceu muito ao longo desses
catorze programas.

Pena que este seja o tltimo epi-
sodio da série. O elenco ja sabe
que ndo teremos uma segunda
temporada. Embora a série seja
muito bem escrita — e tenha um
teor maior de dramaturgia que
os outros produtos da emissora
—, Hospital Nacional nunca saiu
do rodapé do indice de audién-
cia. Significa que o publico nao
gosta de ver nossa miséria refle-
tida na telinha? Nao sei.

Devem preferir as promessas
dos eternos vendedores de espe-
ranga: os pastores e animadores
de programas de auditério. No
entanto, temos uma audiéncia
cativa de hipocondriacos, que
enviam cartas e e-mails para a
emissora, reclamando que os ro-
teiros “falham na descricao de
patologias mais complexas”, e
que deviamos “informar melhor
o publico sobre doengas raras”.
Como se fosse algum privilégio
sofrer de uma “doencga rara”.

Ironicamente, vao fechar o
nosso Hospital Nacional no mo-
mento em que o pais esta rece-
bendo médicos de Cuba, e de
outros lugares, para atender a

populagao dos cafundds, onde
nossa juventude de jaleco branco
nao quer pisar com seus sapati-
nhos imaculados.

No mais, parece que um tsu-
nami de ignorancia se abateu
sobre este pais. Gente da mi-
nha geragado, que foi torturada,
massacrada ou exilada pela di-
tadura, nunca poderia imagi-
nar que hoje veriamos nas ruas
essa horda de analfabetos poli-
ticos clamando por “interven-
¢ao militar”. Nem essa corja de
deputados-pastores, essa praga
obscurantista que ataca o estado
laico a golpes de biblia, pregan-
do a homofobia, demonizando o
candomblé, aculando explosdes
de 6dio e intolerancia. E o mais
escandaloso é que, exatamente
como had cinquenta anos, essa
histeria fascista é insuflada por
uma midia reacionaria, aliada a
direita mais jeca, mais vira-lata
e lambe-botas.

Alids, esta nossa emissora
também estd engajada nessa
campanha de desestabilizacdao
de um governo eleito. Estao cho-
cando o ovo da serpente. A farsa
se repete como pesadelo. Meu
consolo é que ndo vou assistir
por muito mais tempo a esse es-
petaculo de estupidez.

Vocé se espanta de me ouvir
falar assim de meus emprega-
dores?

O que eu penso nao impor-
ta mais, querida. Sabe por que?
Porque vou morrer em breve.
Este velho ator, que encarnou o
doutor Jodao Bueno, tem um can-
cer terminal. Sim, pode publicar
isso na sua revista.

Diga la pro seu editor que ele
ja pode ir preparando o meu obi-
tudrio. Gostou da entrevista? Eu
so dou entrevista boa.

Bem, com licenga, é hora de
gravar meu monologo final. *

Luiz Roberto Guedes é escritor, autor,
entre outros livros, de Calenddrio
Lundtico/Erotografia de Ana K
(poemdrio, 2000), O mamaluco voador
(novela histérica, 2006) e Alguém
para amar no fim de semana (contos,
2010). Letrista sob o pseudénimo de
Paulo Flexa, tem parcerias com Luiz
Guedes & Thomas Roth, Beto Guedes
e César Rossini, entre outros artistas.
Mora em Sdo Paulo (SP).
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U m dos grandes desafios da sociedade moderna é incorporar e consolidar a cul-
tura da solidariedade humana. No transplante de 6rgaos, por exemplo, para
que vidas sejam recuperadas, tem que haver doador. E para haver doacao,
tem que haver solidariedade humana, nao apenas da familia do doador,
senao de outros atores sociais.
Em meados de 2014, a Unidade de Transplante de Figado, que atua
nos hospitais Oswaldo Cruz, Jayme da Fonte e IMIP foi informada
de que havia um doador em Aracaju. Era um figado muito bom e
um paciente da lista, aqui de Recife, precisava urgentemente dele.
e Primeiros contatos feitos, a exiguidade do tempo nao ajudava.
u S EI Havia apenas um voo para aquela capital, partindo do Recife as
16 horas. Ocorre que, ao chegar ao aeroporto, o cirurgiao Ber-
- . I nardo Sabat, da nossa equipe, encarregado de captar aquele

orgao, recebeu a noticia de que o avido estava lotado e, para
d D ut D P piorar as coisas, havia sete pessoas na fila de espera.

ooo Por telefone, Sabar transmitiu-me a ma noticia, dando
aquele figado por perdido e o transplante abortado. Respon-
di que nao desistisse ainda, que uma vida espera em jogo,
que falasse com o supervisor de embarque da empresa de
aviacdo, expondo-lhe a dramaticidade do caso, e que acre-

ditasse na boa fé e na grandeza das pessoas.

No balcéo de chekin, o médico explicou a situagao a su-
pervisora, argumentando que uma vida dependia daque-
la vaga no aviao. Formou-se uma roda em torno dele, com
a presenca de outras atendentes da companhia aérea. Os
passageiros da lista de espera estavam préximos e ouvi-

ram a conversa. O primeiro da lista identificou-se e falou

em voz alta e tranquila: “Eu cedo o meu lugar”. Imediata-
mente, o segundo da lista arrematou: “Eu também cedo

o meu”. Ato continuo, o terceiro, com o pragmatismo que

caracteriza os lideres, fechou a questao: “Alguém aqui

nao cede?” Fez-se siléncio total.

Acostumada a ver as pessoas se agredirem por vagas
de avides, a supervisora, visivelmente emocionada, agra-
deceu as pessoas da lista de espera, mas informou a Sabar
que todos os passageiros estavam fazendo o chekin e nao
havia surgido nenhum lugar naquele voo. Nesse momen-

to, uma das atendentes, que trabalhava ao lado, pediu per-
missdo para explicar a situagdo aos que chegassem para
o chekin, na esperanca de que alguém cedesse o lugar. A
supervisora concordou e sugeriu ao médico que voltasse
em 15 minutos.

Sabar foi a um café no andar superior do aeroporto. Quan-
do retornou, percebeu, de longe, um clima de euforia entre
as funciondrias, no balcdo. Pulavam de alegria e gritavam

que tinham conseguido a vaga. Enquanto apressava o chekin,
o cirurgiao, feliz e agradecido, reafirmava a importancia da
sua viagem, quando uma das funcionarias, ainda comemoran-
do, exclamou, com os olhos timidos:
“Eu sei, doutor... também estou feliz. Ja passei por isso. Meu
pai foi transplantado por vocés”. ¥

Claudio Lacerda
Especial para o Correio das Artes

Claudio Lacerda é escritor e médico cirurgido, chefe da
equipe de transplante de figado dos Hospitais Oswaldo Cruz
e Jayme da Fonte, em Recife (PE), professor da UPE e da
UNINASSAU. Mora em Recife (PE).
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Carlos Newton Junior
cnewtonjr@gmail.com

Encantacgao

de Ariano Suassuna

s pessoas nao morrem, ficam encantadas” —
afirmou Joao Guimaraes Rosa em seu discur-
so de posse na Academia Brasileira de Letras.
No caso de um grande artista, essa encan-
tagdo nao possui hora exata para acontecer;
desdobra-se no tempo, num processo que se
inicia, a rigor, com a prdpria obra. Na medida
em que a obra é construida, o artista vai lhe
transmitindo a sua seiva vital, materializan-
do, em cores, sons, palavras, a sua intuicao
criadora, que é a esséncia mais profunda e
enigmatica de si mesmo. Chega o momento
em que o processo se completa: o artista do-
bra a curva da estrada, deixa de ser visto e a
obra passa a falar por ele.

Um ano apods a sua encantagao, concluida
a 23 de julho de 2014, Ariano Suassuna, como
grande escritor e artista que foi, sem duvida
um dos maiores do Brasil e do mundo, per-
manece vivo na sua obra. Procuremos por ele
nos seus livros — nos poemas, nas pecas de
teatro, nos romances e nos ensaios. Procure-
mos por ele nas suas pinturas e nos seus dese-
nhos. Procuremos, ainda, nas suas ilumiaras,
desde a ilumiara “A Coroada”, no bairro de
Casa Forte, no Recife, até a ilumiara “Pedra
do Reino”, em Sado José do Belmonte, Per-
nambuco. Jamais o encontraremos em carne
e 0Ss0. Seus rastros, porém, estao por toda a
parte. Sua personalissima e fecunda visao de
mundo, suas ideias sobre o nosso pais e o nos-
S0 povo, suas concepgdes sobre os problemas
mais fundamentais do ser humano —a justiga,
a verdade e a beleza — estdao nas incontaveis
paginas que escreveu, ora expressas na sua
propria voz, ora nas vozes dos seus muitos
personagens, marcas vivas da sua presenga
no picadeiro de um circo imaginario.

O legado que o escritor Ariano Suassuna
nos deixou, portanto, foi a sua imensa obra,
e esta falard, sem davida, a muitas geragdes.
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O tempo — o0 maior e o mais implacavel entre
todos os criticos — se encarregara de confir-
mar o que aqui se diz e a primeira vista pode
parecer juizo apressado, ancorado no afeto e
no dever de gratidao.

No caso de Ariano, porém, nao se pode fa-
lar apenas de um grande escritor. Porque nele
a grandeza do escritor se equiparava a gran-
deza do homem. Por um designio qualquer da
Providéncia, inscrito em alguma pagina do
insondavel e misterioso livro da criagao, duas
qualidades tao raras se imprimiram numa sé
pessoa, e nela permaneceram, a identifica-la
durante toda a vida, como se fossem as duas
faces de uma mesma moeda. Porque ha casos
e mais casos de grandes escritores que nao fo-
ram grandes homens; e de grandes homens
que, por mais que tenham tentado, ndo che-
garam a ser grandes escritores.

Se o que fica de um grande escritor é a sua
obra, o que fica da grandeza individual de
um homem? Certamente o seu exemplo de
vida, gravado a ferro e fogo na memoria e no
coragao dos que tiveram o privilégio de co-
nhecé-lo pessoalmente e de partilhar do seu
convivio. Um dos filhos de Ariano, o pintor
Manuel Dantas Suassuna, perguntado por
um repdrter se poderia definir seu pai com
uma Unica palavra, ndo vacilou ao responder
que sim, usando, para tdo dificil empresa, a
palavra “lealdade”.

De fato, Ariano Suassuna foi, acima de
tudo, um homem leal. Leal a sua familia, a co-
megar por seu pai, Com quem pouco conviveu
e cuja morte tragica tdo bem vingou na obra,
respeitando o ultimo pedido que Jodao Suas-
suna deixara registrado em carta e erigindo,
a memdria do pai, 0 monumento literario que
todos nds conhecemos. Foi leal a sua mae e
a seus irmados. Foi leal a sua esposa, a seus
filhos e netos. Foi leal a seus amigos. Uma
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» lealdade de igual propor¢ao, uma
sO e mesma lealdade, absoluta e
quase arquetipica. Uma lealdade
de homem que se estendia em
lealdade de escritor a seu pais e a
seu povo, bem como a sua linha-
gem literdria, a mesma de José de
Alencar e Euclydes da Cunha.

Homem profundamente reli-
gioso, sua caminhada em direcao
a Deus foi feita passo a passo.
Ainda muito menino, em Tape-
rod, sertdo da Paraiba, perceben-
do a pobreza extrema de trés co-
legas de escola, passou a repartir
com eles, diariamente, o pao da
sua merenda, e isso sem nada
dizer a sua mae, receoso de que
estivesse fazendo algo errado.
Fora tocado, assim, desde muito
cedo, pela chama da caridade.
Vivenciou depois, como a maio-
ria de nds, as descrencas e intem-
perancas da juventude. Somente
adulto adquiriu a fé e a esperanga
que lhe possibilitaram a conver-
sdo ao Catolicismo. Trazia entao,
dentro de si, pulsando com o seu
proprio sangue, as trés virtudes
teologais, de maneira que o seu
encontro com a Igreja foi algo tao
natural quanto a vida e a morte.

Nunca criticou a Igreja Cato-
lica, como muitos chegaram a
pensar e a dizer. Criticou, sim, o
mundanismo na Igreja, ciente de
que a Igreja nao sao os seus ho-
mens, mas seus santos. Sua Igre-
ja era a Igreja da Misericordia, a
Igreja de Manuel e da Compade-
cida, como deixou claro na sua
peca mais famosa, que correu o
mundo inteiro.

Desde cedo teve a consciéncia
de ser, aqui no mundo, um exi-
lado. Por isso nao temia a morte.
O encontro com a Mocga Caetana
sempre lhe pareceu a possibili-
dade final de conhecer aquele
“enigma da maquina do mundo”
que em vida procurou decifrar,
mesmo sabendo que a missao era
impossivel. Foi isso o que procu-
rou dizer neste belo soneto, inti-
tulado “O Sol de Deus”:

Mas eu enfrentarei o Sol divino,

o0 Olhar sagrado em que a Pantera arde.

Saberei porque o lago do Destino

nao houve quem cortasse ou desatasse.
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Nio serei orgulhoso nem covarde,

que o Sangue se rebela ao som do Sino.
Verei o Jaguapardo e a luz da Tarde,
Pedra do sonho, cetro do Divino.

Ela vird — Mulher — aflando as asas,
com o mosto da Romd, o sono, a Casa,
e ha de sagrar-me a vista o Gaviao.

Mas sei também que so assim verei
a coroa da chama, e Deus, meu Rei,
assentado em seu trono do Sertdo.

H4a um ano, em missa de
corpo presente, ao lado do seu
caixao, ouvi o oficiante, Frei
Aluisio Fragoso, Guardido do
Convento de Santo Antonio,
pedir para que imagindssemos
“o rebulico” que deveria estar
acontecendo no Céu, naque-

la noite, com a chegada de
Ariano Suassuna por la.

Fechei os olhos e imaginei
Ariano feliz, ao lado de Nos-
sa Senhora, que deixara seus
inimeros afazeres de salva-
¢ao para ir pessoalmente a
porta do Céu, somente para
recebé-lo:

— Entre logo, Ariano! Vocé
¢é do time de Irene, ndo preci-
sa pedir licenga. «

Carlos Newton Junior é
poeta, ensaista e professor
da Universidade Federal de

Pernambuco.
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¢ tramas visuais

AO EXCELENTISSIMO
SENHOR BULHUFAS,

NA FESTA DE INAUGURACAO
DA SUA NOVA TERRA, CEM

RESES, QUARENTA GALINHAS
E ALGUMAS ROLINHAS - |
TUDO BEM ASSADO E COM ESSE LUGAR CHEIRA A

MULTO TEMPERO PARA | MORTE. AQUI NADA ‘%
SERVIR AOS CONVIDADOS

PRATOS CHEIOS DE FANTAS-

ALUCINAGCAO, APEGO A0 (NICO FIO DE




uma nova Historia
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