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Historia de Maria

A historia da luta das mu-
lheres rumo a emancipagao
plena é feita nao sé de noto-
rios, como de andnimos capi-
tulos. Estes ultimos, quando
vém a tona, por obra e graca
dos pesquisadores, possibili-
tam entrever a presenga femi-
nina em campos inusitados,
para a época, da atividade
criadora da humanidade.

E o caso de Maria das
Neves Batista Pimentel. Em
1938, ela publicou O violino
do diabo ou O wvalor da hones-
tidade, considerado o primei-
ro folheto de cordel escrito
por uma mulher. Mas, para
resguardar-se do machismo
que também imperava no
meio cordelista, ela assinava
suas obras com o pseudoni-
mo de Altino Alagoano.

O wviolino do diabo ou O va-
lor da honestidade tem outro
valor histérico, além do fato
de ser o precursor dos folhe-
tos escritos por mulheres. A
obra é uma adaptacao, feita
por Altino Alagoano, alias,
Maria das Neves, de uma

Altino Alagoano,
alias, Maria das
Neves Batista
Pimentel,
publicou, em
1938, O violino do
diabo ou O valor
da honestidade,
considerado o
primeiro folheto
de cordel escrito
por uma mulher.

novela de Enrique Perez
Escrich, autor espanhol do
século XIX, muito lido nas
casas onde haviam mogas.
Maria das Neves Batista
Pimentel era filha de Fran-
cisco das Chagas Batista, de
longa e antiga linhagem de

poetas cantadores, trovado-
res e repentistas, da Serra do
Teixeira, conforme assegura
o escritor e pesquisador Ade-
raldo Luciano, que assina a
matéria de capa desta edigao
do Correio das Artes.

A intrépida poetisa era ca-
sada com o alagoano Altino
Pimentel (de quem usou o
prenome e o estado de nasci-
mento, para formatar o pseu-
dénimo), que nunca escreveu
um verso. As mulheres que
hoje, livremente, estdo inseri-
das no mundo do cordel, de-
vem reverencia-la, cultuando
sua memoria, sempre.

O ensaio de Aderaldo nao
esta circunscrito a biogra-
fia de Maria das Neves. Ele
resume a histéria do cordel
brasileiro, transformando o
texto em referéncia obriga-
téria para os interessados
em conhecer um pouco mais
deste capitulo especial da
historia da cultura brasileira,
em sua vertente popular.
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Altino Alagoano

um ROTEIRO
PARA O
CORDEL BRASILEIRO

Eu sou filha de poeta
E neta de repentista
Aderaldo Luciano Meu awd era Ugolino
Especial para o Correio das Artes E meu pai Chagas Batista
Também fago poesia
O poeta é um artista
'l 9 3 8 (Maria das Neves Batista Pimentel

A NOVIDADE VEM DAR NA PRAIA DO CORDEL

Em 1938, trés dos quatro pais do cordel brasileiro ja
haviam morrido e Joao Martins de Ataide se consoli-
dava, a partir do seu casarao no Recife, como o princi-
pal editor dessa literatura no Brasil. Silvino Piraua de
Lima, aquele que criara o romance em versos, mas que
preferira caminhar pelo universo da viola, falecera em
1913, deixando dois classicos para o cordel: O Capitdo do
Navio e Zezinho e Mariquinha. Leandro Gomes de Barros
fora vitima da gripe espanhola que assolou o Recife em
1918, mas legou-nos a maior obra em cordel, com classi-
cos entre o conto de fadas e a critica politica. E Francisco
das Chagas Batista, o fundador da Popular Editora, em
Joao Pessoa, responsavel pelos classicos biograficos so-
bre Antonio Silvino, o cangaceiro, fora embalado pelas
maos da velha da cara feia em 1929.

Naquele ano, de 1938, o cordel plantara definitiva-
mente suas bases poéticas no seio do povo do nordeste
brasileiro e se preparava para instalar-se no sudeste,
no Rio de Janeiro e Sao Paulo, seguindo na bagagem fi-
sica e memorial das levas de emigrantes. Também esta-
va pronto para seguir rumo ao norte, na mesma senda
de homens atraidos pela lida com os seringais, o ouro
que sustentaria a maquina bélica dos aliados na Se-
gunda Guerra Mundial. Encontrava-se, ainda, ja acon-
chegado na bagagem daqueles que iriam, na década
de 1950, para o Planalto Central erguer Brasilia. Com

Zezinho e Mariquinha, um cldssico do
esse quadro visualizado, o cordel estava destinado a cordel de autoria de Silvino Piraua de

compartilhar a visdo poética e existencial do homem » Lima (1648-1913)
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José Bernardo da Silva foi o
maior editor de Literatura de
Cordel de 1940 a 1960

» nordestino e a dialogar com as
visoes locais, trocando expe-
riéncias e se fortalecendo como
expressao literaria legitima.

Também em 1938, trés dos
cinco classicos dessa forma poé-
tica haviam sido publicados com
enorme éxito de vendas entre
o publico leitor: O Cachorro dos
Mortos, de Leandro Gomes de
Barros, contando a histéria de
assassinatos no interior da Bahia,
na qual o cachorro Calar cumpre
papel essencial na identificagao
do assassino; As Proezas de Jodo
Grilo, de Joao Ferreira de Lima,
onde aparece pela primeira vez
no Brasil o famoso personagem
e herdi picaro cordelistico, imor-
talizado por Ariano Suassuna no
Auto da Compadecida; e O Roman-
ce do Pavio Misterioso que, embo-
ra assinado por Joao Melchiades
Ferreira, pertence a veia de José
Camelo de Melo Resende, que
trouxe para sua histdria, também
pela primeira vez no cordel, a
maquina como personagem prin-
cipal de uma narrativa. Esses trés
folhetos cordeliais, naquele ano,
delineavam alguns dos caminhos
tematicos que o cordel abracaria
nos anos vindouros.

O Padre Cicero Romao Batista,
o santo do Juazeiro do Norte, no
Ceara, morrera em 1934, deixan-
do ¢rfaos centenas de milhares
de fiéis, tanto na religido como
na politica. Mas o fato mais im-
portante desse ano de 1938 vi-
ria a ser a morte de Lampiao, o
cangaceiro Imperador do Sertao,
surpreendido pela volante do Te-
nente Bezerra, numa caverna em
Porto da Folha, Sergipe, abrindo
lugar a lenda. Tanto o Padre Ci-
cero como Lampido tém trono
erguido no panteao do cordel
com centenas de folhetos escritos
sobre eles, em vida e depois da
morte. Foi-lhes reservado o tra-
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¢o épico e a condigao de figuras
mais citadas no todo cordelistico
nacional. Os dois, que se encon-
traram vivos, no Juazeiro, quan-
do Lampiao foi sagrado Capitao,
para combater a Coluna Prestes,
o grande “fantasma comunista”
no interior brasileiro, voltariam
a se encontrar no outro lado da
vida pelas maos liricas dos mais
diversos poetas do cordel.

Além da morte de Lampiao,
0 ano de 1938 viu estrear no cor-
del Manoel Camilo dos Santos,
com As Missoes de Frei Damido
em Mulungu. Esse autor viria a
se transformar num dos mais im-
portantes editores do cordel. Pri-
meiro em Guarabira, Paraiba, es-
tabelecendo-se com a Tipografia
Santos e, em 1950, transferindo-
-se para Campina Grande e cam-
biando o nome da editora para
A Estrella da Poesia. E dele o fo-
lheto-referéncia Viagem a Sdo Sa-
rué, inspirador do documentario
O Pais de Sdo Sarué, de Vladimir
Carvalho, apreendido e proibido
de ser exibido no Brasil durante a
Ditadura Militar. Outro Manoel
havia estreado dois anos antes:
Manoel D’ Almeida Filho, aquele
que se tornaria selecionador de
textos e coordenador editorial da
Editora Preladio, de Sao Paulo,
responsavel pela publicacao de
varios autores “do norte”.

Neste classico de Leandro Gomes
de Barros, de 1938, o cachorro
Calar é o protagonista da historia

Joao Pessoa, marco de 2015 | 5



>

0 cantador e cordelista Manoel
DAlmeida Filho (1914-1995)
nasceu em Alagoa Grande (PB)

Manoel D’Almeida Filho
tornar-se-a o interlocutor entre
a massa de poetas nordestinos,
muitos radicados em Sao Paulo,
e a Editora Luzeiro, herdeira da
Preludio e consagrada como a
editora de cordéis ha mais tempo
em atividade no Brasil. E dele o
cordel de maior extensao formal,
com 719 sextilhas: O Direito de
Nascer, adaptacao da novela ra-
diofénica do cubano Félix Caig-
net. D’Almeida Filho e Camilo
dos Santos serdo os dois manuéis
do cordel brasileiro. Ambos de
importancia superior, nao s6 na
criatividade poética, mas na edi-
¢ao e publicacao de longa lista
de cordéis e autores. O primei-
ro, embora nascido em Alagoa
Grande, Paraiba, radicado em
Aracaju e em constante contato
com Arlindo Pinto de Souza, o
dono da Luzeiro em Sao Paulo, e
o segundo, baseado em Campina
Grande, apareceram como poe-
tas naquela segunda metade dos
anos 30, limiar dos 40.

Nao serdo eles, todavia, que
irdo promover a novidade nas
estrofes do cordel para o ano.
Nem eles, nem qualquer um
dos motivos citados nessa intro-
ducdo. Nem Padre Cicero, nem
Lampido. Nem algum inédito
dos pais do cordel. Nem qual-
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quer outro classico. A novidade
sera o aparecimento de um autor
completamente desconhecido do
mundo do cordel. Sim, porque
de uma forma ou de outra, todos
tinham noticia naquele momento
de quem estava produzindo cor-
del ou participando de outra ati-
vidade poética, como a cantoria,
visto que todo o sistema cordelis-

tico gravitava em torno do Reci-
fe, tomando o rumo, na década
seguinte, do norte, com o apa-
recimento da Editora Guajarina,
em Belém do Par4, e do sudeste,
com a Preludio, duas décadas
depois, mas publicando, sempre,
os mesmos autores. Eis que a no-
vidade se anuncia e atende pelo
nome de Altino Alagoano.

O SOM ESTRIDENTE DE O VIOLINO
DO DIABO ECOA NA CORDINALIA

Antes de falar de Altino Ala-
goano, urge falar de dois autores
a quem ja mencionamos porque
verdadeiros guardides do géne-
ro. O primeiro, Leandro Gomes
de Barros, sobre quem é sempre
agradavel falar por conta do seu
papel fundador. O segundo, Ma-
noel D’Almeida Filho, o condu-
tor do cordel por quatro décadas,
entre 1960 e 1990, selecionador de
textos para as editoras Preludio e
Luzeiro, sendo uma a continui-
dade da outra. Esses dois icones
do cordel, marcos do seu proces-
so historico-literario, foram res-
ponsaveis, o primeiro, por criar a
forma poética e determinar suas
leis, além de suas modalidades;
o segundo, por fazé-las cumpri-
rem-se, determinando exceléncia
poética e mercadoldgica.

Leandro Gomes de Barros é,
sem qualquer sombra de duvida,
o pai do cordel brasileiro. Nao so6
por ter sido pioneiro nas publi-
cagdes ou ter inventado a profis-
sao de autor-editor-revendedor
de folhetos. Também, e talvez
seja o indicio mais forte, por ter
experimentado todas as formas,
estilos e modalidades poéticas.
Experimentou para depurar. De-
gustou quadras, sextilhas, septi-
lhas, décimas, martelos e outras
estrofacoes. Foi do cordel ao so-
neto, cangonetas, odes, parddias.
Provou das pelejas, contos uni-
versais, novelas ibéricas. Envere-
dou pelos temas sociais, cantou
a cidade do Recife, glosou com
outros amigos poetas. Critico

contumaz, observador politico,
nao teve medo de errar, nem de
quebrar o pé de algum verso.
Rebuscou sua escrita e fundou o
seu “marco brasileiro”. Ninguém
o superou. Pelo contrdrio, qual-
quer referéncia a poesia corde-
listica obrigatoriamente devera
citar o filho de Pombal, cidade do
sertdo paraibano.

Dentro de sua producao en-
contraremos a fundacao das
adaptagOes para o cordel brasi-
leiro das novelas classicas euro-
peias como Donzela Teodora, Jodo
Da Cruz, O Rei Miséria, Branca de
Neve e Juvenal e o Dragdo, entre
outros. Contemplando, ainda,
esse veio do cordel brasileiro,
nos deparamos com um capitu-

Adaptado da novela radiofénica do
cubano Félix Caignet, O direito de
nascer € o cordel de maior extensao
formal, com 719 sextilhas
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*» lo da Histdria de Carlos Magno:

A Batalha de Oliveiros e Ferrabrds.
Alguns pesquisadores, e muitos
poetas, acreditam existir um ci-
clo carolingio no cordel do Brasil
por conta desse poema de Lean-
dro. Uma observagao sobre isso
nos levaria a sair do fulcro de
nossa breve intengao textual.

Ja Manoel D’Almeida Filho
foi um poeta predestinado. Nas-
cido na grota mais profunda,
as margens da antiga Lagoa do
Pao, hoje Alagoa Grande, na Pa-
raiba, viu e ouviu cantadores e
poetas de cordel viventes no
cinturao do Brejo. Sabia ele da
passagem por la de Francisco
das Chagas Batista, um dos pais
do cordel brasileiro, na constru-
¢ao da estrada de ferro. Também
sabia de todo o arsenal poético
que o cercava no berco. Sabia,
ainda, do pdlo poético existente
na cidade vizinha, Guarabira, e
de sua crescente importancia em
termos de impressao de cordéis.
Esse aparato ja seria suficiente
para presentea-lo com um céu
mais lirico, um chao mais épico,
uma escrita mais critica.

Aqueles que hoje apregoam
um cordel rustico, inocente,
“puro”, nao conhecem a obra de
Manoel D’Almeida. Rigorosissi-
mo com a qualidade dos seus es-
critos, trabalhava diuturnamente
na confecgdo, buscando as “altas
esferas”, rebuscando o vernacu-
lo, colecionando as rimas, urdin-
do as narrativas. Se nao bastasse
toda essa inquietacao poético-pe-
dagdgica, pois ensinava aos neo-
fitos os preambulos cordelisticos
e ndo poupava a palavra mais
dura aqueles ja macetados que
incorriam em atropelosido ver-
so, da rima, da lingua, do estilo e
da vida, se nao bastasse isso, era
chegado a um desafio peculiar:
escrever longas narrativas, sem
perder-se em repeticGes, nem
capengar na criatividade. Assim,
escreveu O Direito de Nascer, ins-
pirado na radionovela do cubano
Félix Caignet, ja adaptada para o
Brasil, na época.

Leandro, nascido em 1865,
iniciou a publicagao de sua obra
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por volta de 1889, enquanto
D’ Almeida se langa em 1936, mas
sO se estabelece em meados da
década de 1940. Entre um e outro
surge Altino Alagoano, a novi-
dade. Como foi apontado acima,
tanto Leandro, como D’ Almeida,
utilizaram-se de uma ferramenta
nascida com o proéprio cordel: a
adaptacao de narrativas de ma-
triz ibérica. Essas adaptagdes
terminaram por inseminar em al-
guns pesquisadores a certeza de
que o cordel teria essa origem eu-
ropeia. E esse equivoco alastrou-
-se pelo Brasil adentro. Inclusive
com a malfadada ideia de que o
cordel seria vendido pendurado
em barbante e preso com pega-
dores de roupa. Vamos tratar
dessas adaptagdes que, possivel-
mente, tenham se iniciado com
o classico leandrino A For¢a do
Amor, a Historia de Alonso e Mari-
na e que aparecem em sua obra
por diversas vezes.

Nos principios, quando um
autor de cordel se dedicava a
adaptar uma obra literdria para
o cordel, considerava apenas e
tao somente o seu carater de boa
narrativa, de boa histéria, acredi-
tando que, ao adapta-la, estaria
compartilhando com um publi-
co maior os seus valores estéti-
cos, preocupado, também, com a

perspectiva de que, o mesmo pu-
blico, talvez nunca tivesse acesso
ao livro original. Cumpria um
papel social de superior impor-
tancia, sempre levado em conta
pelo cordel, o de atingir o leitor,
muitas das vezes o ouvinte, com
a beleza narrativa. Os pais do
cordel tiveram essa preocupacao.
Todos eles, ao se depararem com
histérias que lhes agradavam,
transportaram-nas para as sexti-
lhas do cordel com éxito poético
e mercadoldgico, pois também
se pensava em colocar o pao na
mesa, trocando poesia por pao.
Esse fendmeno, com essa carac-
teristica de compartilhamento,
funcionou até a década de 1990,
aproximadamente, por infeliz

Uma raridade da Guajarina,
casa editora de Francisco
Lopes, em Belém do Para
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» coincidéncia, década da morte de

Manoel D’ Almeida Filho.
Aconteceu que, com as politi-
cas de incentivo a formagao de
leitores, fomento de criacdo de
bibliotecas nas escolas geridas
pelo governo, lancamento de
um Programa Nacional de Bi-
bliotecas na Escola (PNBE) em
1997, visando o acesso a leitura
por meio da distribuicao, pelo
governo central, de obras de li-
teratura, pesquisa e referéncias,
varias editoras descobriram uma
maneira mais facil de ganhar di-
nheiro do Estado: publicar obras
que nao vao para o mercado, que
servem apenas para vendas ao
governo. Criou-se um vasto filao,
com acirradas disputas por essa

fatia. Nesse rol infernal foram ar-
rolados os poetas de cordel, en-
ganados pela previsao de ganhar
dinheiro facilitado, caso sua obra
seja contemplada no programa.
E criou-se um sistema maléfico
travestido de fada madrinha. E
as adaptacoes, de valor poético e
literario duvidosos, invadiram o
mundo do cordel brasileiro.
Quem se atrever a pesquisar
mais sobre o assunto encontrara
colecdes criadas somente para
esse fim, trazendo em suas vesti-
mentas o selo do cordel. Ou seja,
0 que, no principio fora tao so-
mente uma atividade ladica, poé-
tica e literaria, da transposi¢ao
de uma obra para a linguagem
cordelistica, transformou-se em

um negoécio miliondrio e varios
autores, seduzidos pelo canto da
sereia, embarcaram na nau dou-
rada do engano. Nao foi o que
aconteceu com Altino Alagoano.
A sua inspiracdo encontrou-se
motivada pela intencao primeira.
E foi por ai que, em 1938, publi-
cou O Violino do Diabo ou O Valor
da Honestidade, adaptando para o
cordel a novela de Enrique Perez
Escrich, autor espanhol do séc.
XIX, cujas historias inundavam
as casas onde houvessem mocgas.
Altino publicara ja outros dois
folhetos. Mas, se publicou ape-
nas trés folhetos, qual a sua im-
portancia em um mundo no qual
os autores sao conhecidos pela
vastidao da obra?

CASO RACHEL DE QUEIROZ: UMA HISTORIA DENTRO
DA HISTORIA DA ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS

Em 1977, Rachel de Queiroz
toma possa na cadeira ntiimero
5 da Academia Brasileira de Le-
tras. Estava aberta a porta para
quem viria. Nao foi benevolén-
cia dos académicos, nem atitu-
de politica revoluciondria entre
seus pares, foi a urgéncia do
tempo presente, a pressao social
solicitando mudancas. De algu-
ma forma, a entrada triunfal de
Rachel na Academia deveu-se a
publicacao de O Violino do Dia-
bo, de Altino Alagoano. Parece
incoerente, mas nao o é. Assim
como a data de 8 de marco € co-
memorativa do Dia Internacional
da Mulher porque 130 mulheres
foram carbonizadas por reivin-
dicar melhores condigdes de tra-
balho, e suas cinzas, certamente,
autorizaram o desfile das rainhas
de bateria das Escolas de Samba
do Rio de Janeiro, com seus pei-
tos de silicone e suas bundas de
aco, as futeis do Big Brother Bra-
sil, com suas frases filosoficas, as
socialites com suas bolsas Louis
Vuitton, Altino autorizou a en-
trada de Rachel na Academia.

Vamos retardar um pouco essa
observagao para falar de um caso
estranho, acontecido em Ala-
goas, em 1966. O dia 21 de agosto
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daquele ano ficou marcado para
sempre no povoado de Lajes, em
Alagoas, perto de Palmeira dos
Indios. Um fato inusitado foi o
estopim da rumorosa reviravol-
ta na vida dos viventes do lugar:
José Joao, um vaqueiro de 19 anos,
trabalhador na vida dura rural,
farreador, dangador nos forrds,
adepto de jogar o carteado, dera
a luz sozinho, no meio do mato.
Encontrado por parentes, quase
desfalecido, foi levado para casa
com o filho inesperado, pois nem

" DORA
... DORALINA

Rachel de Queiroz e a capa de uma das
edigdes de seu romance Déra Doralina,
adaptado para o cinema por Perry Salles

ele sabia que estava gravido:

Tinha visto neste mundo
Muita coisa acontecer,
Aqui mesmo no Brasil

Ja se fez até chover,

Mas um homem dar a luz
Jamais eu pensei de ver.
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O episdédio logo tomou as
paginas dos jornais e em Sao
Paulo o jornal Noticias Populares
dedicou uma série de matérias
sobre o assunto. Revelou-se que
Joao José era na verdade Joana
da Concei¢ao, uma menina que,
obrigada pela mae, passou a
vestir-se e a comportar-se como
homem. Mesmo quando vieram
os sinais da feminilidade, seios
e menstruagao, o vaqueiro nao
se revelou. Usava duas camisas
apertadas para esconder os seios
e nao se resguardava dos traba-
lhos pesados.

Também nunca respeitava
Nenhum trabalho pesado,
Era homem na enxada,

Foice, estrovenga e machado,
E no lombo de um cavalo

No campo dava o recado.

E assim correu a vida até
aparecer-lhe no coracao a pai-
xao pelo colega Neuto Jilo, de 17
anos. Nem assim, abriu a guarda.
Confessou que havia conquista-
do autonomia de vida como ho-
mem e nao queria perder a sua li-
berdade. O caso ficou conhecido
nas paginas do Noticias Populares
como a Histéria do Homem-
-Mae. Ao tomar conhecimento
do ocorrido, o poeta Manoel
D’Almeida Filho o passou para
as sextilhas do cordel e ofere-
ceu-lhe o titulo de O Vagqueiro
Que Virou Mulher e Deu a Luz.

José Joao abriu os olhos,
Foi avistando um menino,
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Guimardes Rosa e Bruna Lombardi, a
‘Diadorim” da versao cinematografica de
Grande Sertao: Veredas

Compreendeu que mudava
Nessa hora o seu destino
De homem para mulher.
Teve o maior desatino...

Alguns pensaram que o poe-
ma fora inspirado na pena de
Joao Guimaraes Rosa, em Dia-
dorim, ou mesmo que fora uma
transcriagdo da lenda de Joana
D’Arc ou da heroina brasileira
Maria Quitéria. O poeta, porém,
apenas narrava o fato veridico,
cumprindo sua missao de arau-
to do povo na escrita de mais um
cordel circunstancial. Manoel
D’Almeida nao temia a histdria
real, aproveitava-a para, langan-
do-lhe alguma alegoria, transfor-
ma-la em sucesso cordelistico:

Estou muito satisfeita

Por descobrir a verdade

Do meu estado de vida

Na sexualidade,
Cumprindo o dever de mae
Na lei da maternidade.

Langado pela Preltudio, no
mesmo ano do fato acontecido,
trazia capa em quatro cores, pro-
duzida por Sérgio Lima, o mes-
mo que quadrinizaria O Pavio
Misterioso. Curiosamente o folhe-

to trazia apenas 16 paginas, dife-
rente das 32 usuais na producao
da editora. O poema cobre apenas
10 paginas, com 39 estrofes, a tl-
tima em acroéstico ALMEIDA. Ou-
tra curiosidade é o editorial que
aparece na ultima pagina, com o
titulo Vocé Deve Ler?!, incenti-
vando a leitura: “... Mas a pedra
basica da educagao ainda repousa
sobre os livros.”

A vida tem muita coisa,

L endo tudo € que se sabe,

M entira nunca valeu,

E m canto nenhum nao cabe,

I sso é uma realidade,

D eus mostra a luz da verdade,
A té que a mentira acabe.

Ofolhetode Manoel D’ Almeida
Filho, contando a historia real
do vaqueiro que dera a luz, ins-
piraria o Cordel de Jodo Joana, de
Carlos Drummond de Andrade,
musicado por Sérgio Ricardo.
Ambos sdao uma faceta do tema
universal da “mulher vestida de
homem”. Falavamos, porém, da
entrada de Rachel de Queiroz
para a Academia Brasileira de
Letras quando fomos interrompi-
dos pela lembranca desse folheto.
Diziamos que Altino Alagoano
autorizara a entrada de Rachel. E
nao s6. Na década de 80, um gru-
po de poetas de cordel resolveu
criar uma associacao para si, com
sede no Rio de Janeiro. Ganharia
0o nome de Academia Brasilei-
ra de Literatura de Cordel e se
transformaria em referéncia para
os cordelistas. Copiando os mes-
mos moldes da Academia Brasi-
leira de Letras, diferencia-se num
aspecto peculiar: os membros
nao sao eleitos, sao convidados.
Dessa forma, adquire um carater
de clube, perdendo a caracteristi-
ca de associagao e, até mesmo de
academia. Mas assim reza seu es-
tatuto. Na formacgao fundadora,
entre 35 homens, estavam Maria
do Livramento, Eunice Cézar e
Souza+e Miriam Machado Bellini.
A presenca dessas trés mulheres
na fundag¢do da ABLC se deve,
com grande énfase, a publicagao
do folheto de Altino Alagoano.
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Fatel Barbosa, Benedita Delazari e Cleusa
Santg, autoras e divulgadoras de cordel em
Sao Paulo

A PRESENCA ANTERIOR DE ALTINO ALAGOANO ASSEGURA
A ESCRITA DA PENA CORDELIAL FEMININA NA ATUALIDADE

Um dia, de passagem pela ca-
pital paulista, chegou-me a mao
o cordel A Escraviddo Negra e o
Quilombo dos Palmares, de uma
autora chamada Benedita Dela-
zari. Nascida em Sales, interior
de Sao Paulo, a sua autoria em
cordel vem quebrar um para-
digma ficticio por cujas regras o
cordel, obrigatoriamente, teria
de ser produzido por nordes-
tinos. O equivoco dessa prer-
rogativa é flagrante diante do
trabalho literario. Sendo o cor-
del uma forma poética, qual-
quer poeta pode, desde que o
queira, abragar-lhe o engenho e
emprestar-lhe a arte. E foi isso
que moveu Benedita.

Publicado pela ja identificada
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Editora Luzeiro, a principal casa
publicadora de cordéis brasilei-
ra, o folheto desde ja se insere no
produto poético brasileiro como
um achado, uma descoberta. Se
no passado a producao de cordel
ressentia-se da autoria feminina,
Benedita aos poucos vem suprin-
do essa lacuna. Tendo lancado
em 2005 As Aventuras do Menino
Jesus, fruto das historias ouvidas,
lidas e vividas em sua fé e crenga,
a autora seguiu os passos de sua
ascendéncia e nos ofereceu, além
de sua versao para a saga dos
nossos afro-descendentes, uma
boa pagina poética:

Relembro o Navio Negreiro
O porao escuro e fundo,

Como escreveu o poeta:
“Infecto, apertado, imundo”
O morto de fome ou peste
Atirado ao mar profundo.

Em 64 sextilhas, o folheto
conta resumidamente os fatos
e desarranjos decorrentes de
todo o processo escravocrata
em solo brasileiro. O seu narra-
dor é seco, mas criativo, fazen-
do cumprirem-se a, todo mo-
mento, as regras do cordel, sem
ceifar das estrofes a necessaria
compreensao, nem cometer a
maldade das maldades: quebrar
o pé do verso. O conhecimento
da técnica do cordel é percepti-
vel na obra de Benedita. O trato
com O Verso, com as rimas, com
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a estrofacao, com a busca pelo
poético traz para ela os bons
olhares de quem acompanha
0 processo histérico do cordel
brasileiro. Como se dizia: ela
foi a escola. Mas, entenda-se, a
presenca de Benedita Delazari
no cast da Luzeiro deve-se, tam-
bém, a publicacdao antecessora
de Altino Alagoano.

Ao desenvolvermos uma
teoria para o cordel brasileiro,
reparavamos que o cordel nao
se tratava apenas de narrati-
vas, aventuras, gracejos. Nao.
Pela pesquisa e leitura apurada
concluiamos que o cordel fun-
cionava como um subgénero
poético, também subdividido
em varias categorias, pois fu-
glamos da antiga classificacdo
em ciclos tematicos e envereda-
vamos pela senda dos géneros
literarios. Vimos que o cordel
acambarcava narrativas épicas,
tragicas e comicas, ou um misto
desses aspectos, mas também
elementos dramaticos, presen-
tes nas pelejas, nos debates, nos
encontros de glosadores, nos
desafios, nos quais o narrador
desaparece e deixa os persona-
gens apresentarem a histodria.
Apresenta também obras pre-
ponderantemente liricas, com
um eu-lirico apenas refletindo
sobre seu olhar de espectador e
participante do mundo.

Além disso, o cordel tam-
bém caminha pela construcao
de biografias e biografados ou
narra apenas um fato social, cuja
versao é oferecida por um cro-
nista circunstancial. Dai fomos
catalogando e concluindo pela
grandiosidade literaria corde-
listica, operacionalizada dentro
de um sistema bem definido de
autoria, edicdo, venda, leitura e
critica. Um encontro inusitado,
entretanto, fortaleceu o todo
tedrico que vinhamos traba-
lhando (ou que ainda estamos
trabalhando): A Medicina no
Cangaco, de Josenir Lacerda. O
texto propOe-se a apresentar os
meios pelos quais os cangacei-
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A cearense Josenir Lacerda
€ uma das mais ativas
cordelistas do pais

ros tratavam de seus problemas
de satide, oriundos de sua ex-
posicdo ao meio ambiente hos-
til da caatinga ou dos enfren-
tamentos com as volantes, os
grupos organizados de combate
ao cangaceirismo.

Cangaceiros, mesmo jovens
E de conipleicao bem forte,

Sobreviviam driblando
As doengas e a morte

Pois com vida desregrada
Sem porto fixo ou morada
Apelavam para a sorte.

Josenir Lacerda nasceu no
Crato, Ceara, e é uma das mu-
lheres mais ativas na producao
do cordel. O cordel A Medici-
na no Cangaco é caracterizado,
prioritariamente, pela descri¢ao
das interferéncias medicinais no
seio dos grupos de cangaceiros.
As formulas fitoterapicas, as pe-
quenas cirurgias para estancar
hemorragias ou extrair balas do
corpo, remédios minerais para
dores de dente, chas e meizinhas,
curas pelas artes de algum re-
zador, banhos e solugdes abor-
tivas. Essa obra levou Josenir
a figurar na programacao do
Seminario Cariri Cangago de
2013. O seminario é o encon-
tro internacional de estudiosos
do cangago promovido com
grande programacgdo nos esta-

Dalinha Catunda e Rosario Pinto criaram
e colocaram no ar o blog "Cordel de Saia’,
dedicado a produgao cordelistica feminina
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» dos do nordeste brasileiro, cuja
presenca macica de homens foi
obrigada, pela forca da arte do
cordel, a abrir espago para Jose-
nir. Esse espaco e essa presenca,
com direito a lancamento de sua
obra, no Cariri Cangaco, s6 pode
acontecer, bem como nossos es-
tudos sobre o cordel brasileiro,
por causa daquele antigo cordel,
de 1938, de Altino Alagoano.
Ha alguns anos as poetas Da-
linha Catunda e Rosario Pinto
colocaram no ar o seu blog Cor-
del de Saia dedicado a produ-
¢ao cordelistica feminina. Suas
postagens estao repletas de
sextilhas e outras modalidades
estroficas do cordel. A internet
tem se transformado em ferra-

Ty,
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menta especial para todos os
poetas. Os que profetizavam
que os poetas do cordel perde-
riam seu espaco para os bits e
bytes e terminariam seus dias
agonizando nos folhetos, fica-
ram decepcionados quando a
turba poética invadiu os espa-
¢os e quadruplicou sua atua-
¢do. O Cordel de Saia é um belo
exemplo dessa tomada de ter-
ritério. Embora nao sendo um
espaco estritamente feminino,
pois nao se fecha em si mesmo,
cumpre a funcdo de propagar o
valor poético do cordel produ-
zido pelas mulheres, como bem
prova o mote proposto por Da-
linha e por ela mesma glosado
nas paginas do seu blog:

O homem ¢ mestre no verso
E a mulher nunca se acanha
Rodando a saia com manha

Ingressa nesse universo
Encara tema diverso
Na cultura popular,
Ocupando seu lugar

E faz bem o seu papel
Se tem mulher no cordel
Vocé tem que respeitar.

Mas o que talvez as mante-
nedoras do blog Cordel de Saia
nao saibam € que a sua presenga
no mundo virtual divulgando
e propagando a pena cordelial
feminina deva-se, indiscutivel-
mente, a presenca anterior de
Altino Alagoano.

DO REDEMOINHO EXISTENCIAL A REDENCAO
PELO CORDEL (SOB PSEUDONIMO, E CLARO)

Oito dias depois da morte do
marido, Maria das Neves Batista
Pimentel entrou em trabalho de
parto. Estava sozinha com dois
filhos pequenos, o mais velho
com 9 anos e a menor com 8. O
terceiro esperou apenas a mor-
te do pai para pedir passagem
e mostrar-se ao mundo. Aos 32
dois anos, a paraibana olhava
em volta e via pouca coisa a que
pudesse se pegar. A vida com o
marido nao fora de necessidades
superiores, mas nao fora também
de conforto. Solitaria, com dores,
passava por seu pensamento os
fatos de um passado quando a
afeicao pelo finado se iniciara.

Seu pai fora proprietario de
uma grafica por onde o preten-
dente sempre aparecia para im-
primir panfletos de uma loteria
chamada Clube Econémico. Por
essa época, o pai ja falecido, ela
prestava servigo como secretaria
na grafica, agora, comandada
por um tio. Lembra que quando
se conheceram, ela e Pimentel,
nasceu uma simpatia instanta-
nea, aquilo que se conhece como
amor a primeira vista. Tinha
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quase 19 anos e o amor, recipro-
co, ainda paixao, levou-os a um
casamento sem muita festa, sem
muita pompa, muito contido.

Como era de ser, nasce-lhe o
primeiro filho no primeiro ano
do casamento, mas a vida nao
é facil e, com trés meses, o ca-
sal parte para Maceid, terra do
vardao. As condi¢bes de vida, a
viagem, problemas de satde e o
primogénito ndo resiste. Maria
das Neves guarda as dores em
seu coragao, relembra a casa do
pai, ressente-se das dificulda-
des. Passa por dentro de si as
lembrancgas das festas em Joao
Pessoa, a Festa das Neves, o Sao
Joao, o Natal, todos em casa,
roupas novas. Que saudade sen-
tia dos tempos em que estudava
no Colégio das Neves, um dos
melhores da capital paraibana.
Quanta saudade do seu pai que
nao lhe deixava faltar nada.

A vida mudou com o casa-
mento. Havia um lado desco-
nhecido que so agora, na morte
do primeiro filho, ela percebe.
Estava em Maceié, sem a pre-
senca dos irmaos, dos tios, da

mae. Eram estranhos aqueles
que lhe rodeavam. O marido
era sua Unica referéncia, mas
conversavam pouco e tudo de-
pendia de sua fragil condicao
financeira. Vivem uma vida de
constantes mudangas. Depois
da morte do filho, estardo no Re-
cife. Retornam a Maceid e nas-
cem-lhes seis filhos nesse vai-
-e-vem. Quando a morte passa
e leva o seu marido, Maria das
Neves naufraga, dentro de um
redemoinho existencial, com
uma prole de meia dtzia.
Como tudo que pesa no norte
desce para o sul, o Rio de Janeiro
sera logo a nova terra mariana.
Prepara um arranjo para os fi-
lhos. Uma filha ja havia ido mo-
rar com um tio. Distribuiu mais
dois entre a familia do marido e
partiu com trés a tiracolo. Na ca-
pital da Republica foi morar na
casa de uma cunhada que, por
sua vez, era mae de quatro crian-
cas. Casa pequena, e dez pessoas
vivendo amontoadas. Das Neves
nao suportaria essa afligao. Fo-
ram sete meses de pesado fardo.
Consegui um emprego, mas nao
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» podia cuidar dos filhos e, nes-
se calor de desespero, resolveu
voltar. Sem dinheiro suficiente,
0s amigos e colegas da empre-
sa onde trabalhava se cotizaram
para ajudar na compra das pas-
sagens de Onibus.

Seu retorno a Joao Pessoa
sera seu descanso, pois ali con-
segue, por indicacdo de amigos,
uma colocagdo no Estado. Com
o emprego fixo, o salario garan-
tido, compra uma casa. Retine
seus seis filhos e, dentro daque-
la residéncia, prepara sua vida
nova, educa os filhos, e passa
a costurar os pedacos de sua
memoria. Nessa calma, relem-
bra as passagens que a fizeram
entrar em contato com o cordel.
Seu pai vinha de uma familia de
poetas nascidos no Sertdo pa-
raibano. Chamava-se Francisco
e, na busca por melhores dias,
cortou a estrada sertaneja até
Campina Grande, onde traba-
lhou pesado e estudou a grama-
tica da lingua portuguesa.

No inicio de 1910, Francis-
Co conseguira um emprego na
construcao da estrada de ferro.
Por essa época comecou a escre-
ver umas historias em verso de
cordel e conseguiu publica-las,
primeiro em Areia, subindo a
Serra da Borborema, depois em
Guarabira. Com o tempo, passou
a revender cordéis impressos no
Recife, montou uma pequena li-
vraria para, com o éxito do em-
preendimento, descer a capital
e fundar a Popular Editora, na
qual, Maria das Neves viria a
trabalhar como secretaria até co-
nhecer o marido Pimentel. Todo
esse tempo, das Neves travara
conhecimento com o cordel, lia
os livrinhos, guardava sua mé-
trica de cabeca e conhecia os ca-
minhos de sua poética.

Por conta desse conhecimen-
to, talvez tenha influenciado o
marido, depois da morte do pri-
meiro filho, a trabalhar com a
venda de folhetos, no momento
em que se encontravam no Re-
cife, em 1935. Pimentel montou
sua livraria e passou a revender
os folhetos editados por Joao
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Leandro Gomes de Barros (1865-1918)
é o pai do cordel brasileiro. Foi pioneiro
nas publicagées, inventou a profissao de
autor-editor-revendedor de folhetos e
experimentou todas as formas, estilos e
modalidades poéticas

Manoel Camilo dos Santos (1905-1987) foi
um dos mais importantes editores do cordel.

E dele o folheto-referéncia Viagem a Sao
Sarué, inspirador do documentdrio 0 Pais de
Sao Sarué, de Vladimir Carvalho

Martins de Ataide, aquele tiltimo
pai do cordel que valentemente
permanecia na lida cordelistica.
Ataide havia comprado toda a
obra de Leandro, o pai do cor-
del, da vitiva, Dona Venustiana.
Até entdo, essa vitva de Lean-
dro, era a tnica mulher a ter o
nome ligado ao cordel. Nao por-
que tenha escrito, mas por ter
sido a responsavel por vender
o acervo do marido para aquele
que tentaria assumir a identida-
de literaria do mesmo.

E conhecida a histéria da tro-
ca do nome de Leandro pelo de
Ataide nos folhetos adquiridos
por este do acervo herdado por
Dona Venu, como era conhecida
a vittva. Nao so retirara o nome,
mas também modificara os
acrdsticos para que se perdesse
a assinatura de autoria. Voltando
a Maria das Neves e seu marido,
talvez ela o tenha influenciado
a vender os folhetos, ela que co-
nhecia tao bem a poética corde-
listica, apreendida de sua vivén-
cia com o pai poeta e editor de
cordel. E foi assim que viveram
esse tempo do Recife, vendendo
livros e folhetos de cordel oriun-
dos das maquinas de Ataide.

Um dia, 14 atras, aos 19 anos,
logo depois de casada, Maria das
Neves descobre-se poeta e inicia
timidamente a compor seus poe-
mas. O marido, reconhecendo o
valor poético da obra, incentiva-
-a a adaptar uma obra classica
universal: O Corcunda de Notre
Dame. Foi publicado um milheiro
e vendido todo. Todavia, a histo-
ria do homem deformado, o mal-
trapilho, aprisionado nas torres
da formosa igreja, invisivel para
o mundo, mas desejoso de rea-
lizar-se socialmente, individual-
mente, inclusive no amor, era
a metafora para a sua condicao
de mulher, escrevendo histdrias
na sintaxe do cordel, sintaxe tao
rigida quanto as normas sociais
que lhe ceifariam a possibilidade
de assinar seu proprio nome, em
sua propria obra. Nos acrésticos
de Maria das Neves apareceria
sempre um outro nome, como
n’O Corcunda de Notre Dame:
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A gora a pobre cigana
L inda como a luz do luar

T inha um defensor consigo
I nocente ia ficar

N este momento ela via

O seu amor triunfar.

Em O Amor Nunca Morre:

A ssim termina a historia
L uzimar entao casou

T ambém o milionario

I nda mais feliz ficou

N unca Manon esqueceu
O quanto ele a amou.

Em O Violino do Diabo:

A virtude é invencivel

L uiz a prova tirou

T inha sua alma feliz

I nda mais feliz ficou

N o nascimento dos filhos
O seu prazer aumentou.

Corria o ano de 1938: Maria
das Neves Batista Pimentel esta-
va casada com Altino Pimentel,
alagoano. Ele nunca escreveu
um verso. Ela, filha do grande
Francisco das Chagas Batista,
de longa e antiga linhagem de
poetas cantadores, trovadores,
repentistas, da Serra do Teixeira,
onde se dera a primeira peleja
de que se tem noticia: a peleja de
Inacio da Catingueira, escravo, e
Romano da Mae D’Agua, bran-
co. Inacio, analfabeto; Romano,
versado em artes e letras. E as-
sim continuaria até os dias de
hoje. Por isso, as mulheres que
hoje escrevem e se inserem no
mundo do cordel deveriam re-
verenciar o aparecimento de Al-
tino Alagoano, mulher, traves-
tida como aquele vaqueiro Joao
José que deu a luz em 1966, no
municipio de Lajes, em Alagoas,
no Nordeste Brasileiro.

CONCLUSAO

Espero que o leitor,

Lidas minhas letras breves,
Tenha conseguido ver
Dentro dos meus erros leves
Que Altino Alagoano

Era Maria das Neves.
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ALZIRA era uma condessa
filha do conde Araglo
desde muito pequenina
que tinha vm bhom coragio
embora que dos seus pais
nflo fhsse essu erlacfio

No cordel o poeta brinca, ama
e sonha; critica a vida no que
ela tem de pedra, e cria vales

de sombra e dgua doce

Os relatos sobre os passos
Dos que fizeram o cordel.
Coisas de Leandro Gomes,
De Ataide, Manoel,
Dalinha, Rosario Pinto,
Josenir e Pimentel

Foram somente o esteio,
A trama por onde andei
Para revelar, no texto,
As obras que pesquisei
E descobrir que o rio
Corre por onde nao sei.

Maria das Neves diz

Que usou o nome de Altino
Porque o mundo literario
Vestia-se do masculino.
Valendo também a regra
Para o cordel nordestino.

O folheto de cordel
Vestia calca, camisa,
Sapato, chapéu, bengala,
Cinturao, gravata lisa.
Mulher era para a casa,
Para a cama, para a pisa.

Se 0 seu nome viesse

Logo assinado na capa
Seria oferecer

Ao publico um forte tapa,
Condenando a autoria

A ser riscada do mapa.

Mas ha coisas mais agudas
Contidas na decisao:

A violéncia simbolica
Atesta a dominagao
Destinando ao feminino
Corrente, ferro e grilhao.

Ao abdicar do nome,
Abragando o do marido,
Pensava que s6 por isso
Tudo estava resolvido,
A repressao derrotada,
O preconceito vencido.

Todavia o pseudénimo

Nao foi agao voluntaria

Foi a pressao social

Com a pressao literaria
Conluiando em trama azeda
Condenando a operaria.

A linhagem de poetas

De cuja familia vinha
Interrompeu-se na forca
Da obriga¢ao mesquinha.
Primeira condenacao,
Viriam outras na linha.

Sua condi¢dao no mundo
Fora por isso usurpada:
Um autor que nao existe
Sentou-se em sua bancada,
Nao escreveu seus poemas,
Mas teve a obra editada.

Aderaldo Luciano é pés-doutorando
em Estudos Culturais pelo PACC/
UFRJ e pesquisador do CNPq,

ligado ao Centro Internacional e
Multidisciplinar de Estudos do Epico,
da Universidade Federal de Sergipe.
E autor dos livros Apontamentos
para uma histéria critica do cordel
brasileiro (2012, teoria) e O Auto de
Zé Limeira (2008, poesia). Mora no
Rio de Janeiro (RJ).
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.. patriménios da cultura
brasileira. 0 folheto de cordel..

A Literatura de Cordel é um

dos mais importantes...

.. as tradigdes ibéricas e
mediterrdneas..

.. que torna unica esta
modalidade, que liga o Brasil..

0 ENCO

.. da imensa legiao de
cordelistas que, sob a béngao...

.. de fenémenaos poéticos como
Leandro Gomes de Barros...
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.. é depositdrio de lendas e
guardio do espirito magico...

.. que se adaptaram e se
rengvaram pela forga criativa...

P =

CARTA do SATANAS
aROBERTD 'c!nlg'}lgs
g

Y
R

.. crigram uma modalidade
singular de "educagao pelo risa”
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The Spirit, herdi de histdrias
em quadrinhos criado pelo
cartunista norte-americano |

Will Eisner (1917-2005)
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Como produto direto da cul-
tura jornalistica, as histérias em
quadrinhos (HQs) caminham,
dentre as intimeras vertentes
que atualmente se utilizam de
sua linguagem, para uma fas-
cinante convergéncia com essa
mesma cultura. Na medida em
que incorpora procedimentos
jornalisticos na elaboracdo de
suas narrativas, o jornalismo em
quadrinhos (JHQ) acaba conso-
lidando uma histérica relagdo
dialdgica, pontuada por mutuas
e constantes trocas de procedi-
mentos técnicos entre a arte se-
qiiencial e o jornalismo impres-
SO.

Entre as inimeras possibilida-
des de investigagdo da vida co-
tidiana, dentro do contexto dos
meios de comunicacdo de mas-
sa, esse territério sem fronteiras
muito definidas entre o artistico
e o documental tem se demons-
trado notadamente prolifico.

Mais do que uma simples apli-
cacao de arte, Will Eisner, pionei-
ro da industria dos quadrinhos,
considera-os como uma “arte de
comunicagao”. De fato, seria jus-
tamente gracas a comunicagao
que, de acordo com o filésofo
alemao Alfred Schiitz, podemos
olhar para o mundo como este
se apresenta. Como a fenomeno-
logia nos ajuda a entender, a co-
municacao na vida cotidiana ndo
prescinde, necessariamente, de
uma mediacao técnica, mas da
polissemia das culturas. Como
conseqiiéncia, ela oferece siste-
mas reflexivos, em contraponto
aos sistemas explicativos da so-
ciologia tradicional.

Nesse sentido, em detrimen-
to da forma, que limita e fecha
o significado, o socidlogo fran-
cés Michel Maffesoli propoe
o pressuposto do formismo
— perspectiva intrinsecamen-
te relacionada ao holismo que
permite descrever os contornos
por dentro, ou seja, do interior.
Bastante adequada para descre-
ver esses contornos e limites das
situagdes e das representagdes
constituidas da vida cotidiana,
tal atitude respeita o efémero
e as insignificancias desta, na
medida em que evidencia, como
colocado anteriormente, seu ca-
rater polissémico.

Embora se trate de uma lin-

A UNIAO - Correio das Artes

guagem inserida no contexto da
comunicacdo de massa, as HQs
podem ser consideradas como
uma fala marginal. Basicamen-
te, como observa o pesquisador
brasileiro Moacy Cirne, por con-
ta da condicdo de “subliteratura
prejudicial ao desenvolvimento
intelectual” ostentada, por mui-
to tempo, durante o seu proces-
so de impor-se, definitivamente,

De fato, as HQs podem ser
entendidas no contexto de uma
comunicagdo no cotidiano, na
qual o imaginario e o senso co-
mum sado fatores importantes
na interpretagdo dos conteu-
dos, em franca oposicao a co-
municagdo social, voltada para
a institucionalizacdo dos dis-
cursos. Como ressalta o artista
e pesquisador norte-americano
Scott McCloud, torna-se notavel
a maneira como a sensibilidade
underground e as ambigOes for-
mais revigoraram os quadri-
nhos nas ultimas décadas.

Como resultado direto dos
caminhos abertos pela geragao
de Robert Crumb, a repercussao

como uma linguagem completa,
autdnoma e sofisticada. Logo, em
fungao dessa vertente marginal,
as HQs podem ser considera-
das apropriadas para expressar
a diversidade cultural, frente a
ordem hegemonica vigente, na
medida em que se configuram
— com notéavel énfase no caso
do JHQ— como um discurso de
resisténcia.

Internacional de Jornalismo em (uadrinhos (2010)

do trabalho de autores como Art
Spiegelman — laureado com o
prémio mais importante do jor-
nalismo mundial, o Pulitzer — e
Alan Moore (incluido na lista
dos cem melhores romances da
lingua inglesa do século XX ela-
borada pela revista Time) acabou
refletindo diretamente nas ousa-
dias estilisticas, mas, sobretudo,
nos temas incorporados por par-
cela significativa da atual produ-
¢ao quadrinistica independente.

Além do trabalho do préprio
Joe Sacco — autor que ajudou a
estabelecer os principios do JHQ
— podem ser acrescentados o de
autores como Dan Archer, Matt
Bors e Emmanuel Guibert.

Crénica visual de Mohammad Saba‘aneh, artista dos Territérios Palestinos, sobre a liberdade de

expressao no contexto do conflito drabe-israelense
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Joe Sacco ganhou fama por fazer
jornalismo em quadrinhos, como em
Palestina: Uma nacgéo ocupada

Prme o f e e | i = e

JOE
SACCD
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FOOTNOTES

el b
Capa original de Notas sobre Gaza, o0 mais
recente trabalho de Joe Sacco publicado
em lingua portuguesa

Ao contrario da cultura de
massa (que, seja qual for o seu
conteildo manifesto, tem de
proporcionar alivio para a mo-
notonia do trabalho), a arte
proporciona o prazer através
da perturbagio. No contexto do
JHQ, as imagens desconforta-
veis (de realidades e cotidianos
especificos) que a imprensa tra-
dicional ndo consegue mostrar,
acabam encontrando seu lugar
nos quadrinhos. Imagens indi-
gestas que podem ser tornadas
comunicaveis sem, contudo, que
o choque seja atenuado.

Logo, os quadrinhos que re-
tratam o cotidiano, através de

18 | Joao Pessoa, margo de 2015

Robert Crumb é reconhecido como
um dos fundadores do movimento
underground dos quadrinhos nos EUA

4

0 britédnico Alan Moore é considerado um
dos melhores escritores de quadrinhos
por séries como V de Vinganga
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HUQ interativa de Dan Archer sobre controvertido incidente, ocorrido na Praga Nisoor (Bagdd) em

2007, que acabou resultando na morte de 17 civis iraguianos

uma narrativa jornalistica e do-
cumental, podem resgatar para
a arte, independente do contexto
de reprodutibilidade técnica em
que esta se encontra inserida, seu
carater brechtiano, enquanto ins-

trumento de conscientizagao po-
litica e mudangas sociais, assim
como contribuir para ampliar, de
sobremaneira, a demarcagao das
provincias, ndo sé do cotidiano,
mas da propria realidade. *

Reportagem em quadrinhos
sobre as dreas afetadas
pelas remogdes e despejos
de vérias familias por
causa da realizagao da
Copa do Mundo no Brasil
em 2014

José Cicero da Silva é jornalista, com experiéncia nas dreas de produgéo de
rddio e TV, locugdo e revisdo de texto. Atfualmente pesquisa a representagdo
social do jornalista nas histérias em quadrinhos. Mora em Jodo Pessoa (PB)
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¢ cinema/critica

Verdade

ou desafio”

(ANOTACOES SOBRE BIRDMAN)

FOTOS: INTERNET

Genilda Azerédo
Especial para o Correio das Artes

empre gostei do titulo “Whatwetalkaboutw
henwetalkaboutlove”/”Sobre o que falamos
quando falamos de amor”, do escritor ame-
ricano Raymond Carver. Inicialmente titu-
lo de um conto, depois titulo da coletanea
em que o conto se insere, sua forga parece
reinar como se fora um verso, tamanha sua
densidade de questionamento e busca. A
pluralidade contida no “we/nés” ja anun-
cia a diversidade de perspectiva com que
o sentimento amoroso pode ser considera-
do. Sera que sabemos sobre o que falamos,
quando falamos de amor?

Parte do conto de Carver, ou melhor, uma
adaptacgao do conto em peca de teatro, consti-
tui o embrido do filme Birdman, de Alejandro
Gonzalez Ifidrritu, grande vencedor do Oscar
2015 em quatro categorias (melhor filme, di-
retor, roteiro e fotografia). Resenhas sobre o
filme atribuem tal éxito ao vigor e a inovagao
da linguagem cinematografica adotada, sobre-
tudo se comparada aquela dos demais concor-
rentes. O fato é que o filme é densamente metafic-
cional e, além do didlogo com Carver (ja presente
na epigrafe/abertura e eventualmente na adapta-
¢ao do conto/encenagao da peca), ha também um
intertexto com Macbeth, de Shakespeare, e sua fala
antolégica (cito de memoria) sobre a vida como um
conto, contado por um idiota, cheio de som e ftria,
sem significagao alguma.

Creio, porém, que o mais significativo é tentar
compreender a funcionalidade dos recursos meta-
ficcionais que Ifdrritu explora, ou, dizendo melhor,
discutir o filme a luz de uma “politica da reflexivida-
de” (para trazer a tona o argumento de Robert Stam

sobre os “meta” discursos). Birdman ¢ um filme aberta- Michaal Keaton

mente politico, e aqui me lembro de outro filme metaficcio- g‘;;: ;Eta

nal — O artista — também grande vencedor do Oscar, mas Thomson, o

com uma “politica reflexiva” talvez menos explicita, mas homem-péssaro,

nao menos interessante. em Birdman
Se, em O artista, o personagem-ator nao quer mudar — o fil- (Dscar de

me focaliza a transi¢do do cinema mudo para o falado - aqui,  melhaor filme)
em Birdman, o personagem-ator quer, a todo custo, livrar-se
do personagem homem-pdssaro (significado de “birdman”)

que o imortalizou nas telas. Se, em O artista, a parodia ho-
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» menageia Hollywood, aqui, em
Birdman, a parddia a industria do
cinema, de que Hollywood é em-
blema, é corrosiva. A presenca do
personagem super-herdi € inicial-
mente marcada de forma metoni-
mica, por uma voz ameacadora e
constante, como se fora um fantas-
ma, para eventualmente materia-
lizar-se como presenga corporal
inteira, com seus efeitos especiais
mirabolantes.

Mas, felizmente, no presente
contexto, tais efeitos especiais tor-
nam-se parddicos. Sim, a parddia é
responsavel por mostrar dois tipos
de cinema: aquele dos blockbusters,
de que Birdman é representante, e
aquele que faz Iharritu, através da
narrativa filmica como um todo.
O interessante é que o diretor
optou por intitular seu filme, iro-
nicamente, com o nome do perso-
nagem-herdi que é parodiado; ao
fazé-lo, alarga os significados de
“homem-pdssaro”articulando-o
com fcaro(figura mitolégica) e seus
vislumbres de voo, tornando o sig-
nificado de “birdman” ambiguo, e
ressaltando o sonho, a possibilida-
de do novo, a utopia.

A tentativa de romper com o
rotulo de “birdman” para fazer
algo, enfim, verdadeiro, da-se exa-
tamente na decisao em adaptar
o conto de Carver para a Broad-
way. O espaco filmico quase que
coincide com o espago do teatro e
com o que nele acontece: ensaios,
discussoes, embates e revelagdes;
ha também uma énfase em seus
corredores  asfixiantes.Testemu-
nhamos gestos de fraqueza dos
atores, que contribuem para uma
desglamorizacdoda profissao do
ator, do estrelato. Como Hamlet, o
ator Riggan € pura duvida, angus-
tia e frustra¢do. E como todo ser
humano, Riggan quer ser amado,
percebido, admirado: enfim, quer
ser alguém visivel.

E isto que a epigrafe do filme,
fragmento de um poema de Carver,
anuncia e antecipa: “E vocé conse-
guiu o que queria da vida? E o que
vocé queria? Queria me dizer ama-
do, sentir-me amado na terra”. Mas

AREFLEY W

sobre o que falamos, quando fala-
mos de amor? O que significa sentir-
-se amado na terra? (Questionamen-
tos que reverberam o significado
contido no subtitulo do filme, “A
inesperada virtude da ignorancia”).

O drama vivido pelo persona-
gem-ator, em nivel profissional,
encontra paralelismo em sua vida
pessoal, como atestam os didlogos
com a ex-mulher e a filha; essa,
inclusive, recém-saida de uma cli-
nica de reabilitagdo e também bus-
cando um sentido para a vida. O
jogo “truthordare” (verdade ou de-
safio/ousadia) que ela brinca com
Mike, no topo do edificio, acaba
por sublinhar, ainda que de modo
implicito, uma das linhas narrati-
vas do filme. Qual, afinal, é a ver-
dade de cada um? Que desafios
trilhar para se chegar a ela?

Duas estratégias de linguagem
cinematografica chamam a aten-
¢ado: a utilizagdo de uma sonori-
dade recorrente (percussao) que
sugere ameaga, perigo; uma mo-
vimentagdo de camera e adogao de
planos-sequéncia que chegam, as
vezes, a provocar incomodo no es-
pectador. Ressalte-se que, ao final,
ndo apenas ouvimos os batuques,
mas vemos 0s instrumentos e seus
musicos a divertirem o publico
que vai assistir aos espetaculos da
Broadway. E como se a diversio,
la fora, escondesse a incerteza e os
desafios de dentro.

ERRATA

Por um erro de edicao, o artigo “"Sertdao no cinema — ou seria cinema no
sertao?”, publicado na edicdo de fevereiro do Correio das Artes, teve a
primeira linha alterada por uma virgula inexistente. No texto original, a
primeira linha é: “O filme Cinema aspirinas e urubus...". A legenda da foto
de Marcelo Gomes também traz um equivoco: a ele é atribuida a direcdo
de Madame Sata, de Karim Ainous. Na verdade, Marcelo assina o roteiro.
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0 mexicano Alejandro Gonzdlez
Iidrritu ganhou o Oscar de
melhor diretor por Birdman

Em termos gerais, é a industria
do cinema, com suas celebridades
(George Clooney e Martin Scorse-
se sao citados) — poderiamos tam-
bém dizer, a indtstria da Broad-
way -, que estdo na mira da critica
acida do filme. Nao por acaso, é
recorrente a imagem do cartaz de
O fantasma da dpera, ao fundo de
determinados planos. Aos criticos
de cinema e de teatro, represen-
tados pela jornalista do New York
Times, também ¢é direcionado um
comentario mordaz. Na verdade,
a critica chega até as redes sociais,
como facebook e twitter; ao poder
de visibilidade que carregam e a
superficialidade que conotam.

Mas a questdao mais relevante
talvez seja: Ifidrritu ndo se encon-
tra, ele préprio, dentro da engre-
nagem de poder e industria que
seu filme critica? O que significa
a premiacdo, tao eloquente, do
seu filme? Como exercitar a arte,
distanciando-se de tudo aquilo
que, negativamente, a contami-
na? Serd que Iharritu conseguiu,
com seu Birdman, o que queria —
ser amado na terra? ¥

Genilda Azerédo é professora do
Curso de Letras da Universidade
Federal da Paraiba (UFPB) e
pesquisadora-bolsista do CNPQ. Mora
em Jodo Pessoa (PB)
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¢ entrevista

de Livia Costa

DESENHOS EM TECNICA MISTA TRADUZEM O JEITO
SUTIL DE SER, ESTAR E PENSAR DA ARTISTA PARAIBANA

Da Redagao

partir desta edigao, o Correio das Artes ira contar com a colaboragao da artista paraiba-
na Livia Costa, que assinara tirinhas, desenhos solos, ilustra¢des de contos e poemas
etc. A ideia da parceria nasceu de um encontro entre o editor do suplemento, Wil-
liam Costa, e a poeta Débora Gil Pantaledo, durante o projeto Quebras - Oficina de
Criagao Literaria, ministrado, em fevereiro deste ano, no Espago Cultural José Lins
do Rego, em Joao Pessoa, pelo escritor Marcelino Freire. Na ocasido, William convi-
dou os participantes a colaborarem com o Correio, enviando poemas,

contos, cronicas, ensaios etc. Livia, junto com a artista Vanessa

“~rdoso, havia ilustrado o primeiro livro de poesia de Dé-

(k(o P A bora, Se eu tivesse alma. A poeta falou entao para a artista
- sobre a proposta feita pelo jornalista. Livia entrou em
NOS NOS contato imediato com o editor, e ambos discutiram

Alla O E NIO a melhor maneira da artista colaborar com o su-
1 ) AMARRE plemento. Aquariana nata, Livia nasceu em Joao
S TR 0 Pessoa, em 30 de janeiro de 1991. Atualmente,

estuda Jornalismo na Universidade Federal da

Paraiba (UFPB), apds largar o curso de Arqui-

tetura. Seu desenho, de humor sutil, transita

entra o manga, o grafite e o quadrinho tradi-

cional (comics), com preferéncia pelo preto-e-

-branco. O trago é espontaneo, e, do ponto de

vista da técnica, langa méao de lapis, aquarela,

nanquim e ferramentas digitais, como o pho-

toshop. Os temas refletem sensibilidade critica

e um jeito muito préprio de pensar assuntos

como sexualidade e convivio social. Livia man-

tém uma pagina no Facebook, a Nicotinta, onde

comunga desenhos e ideias. Ela e Vanessa Cardo-

so idealizaram e coordenam o Projeto Vila, além de

trabalharem juntas na confec¢do de camisetas, artes

aquarelaveis em moldura e outras confecgdes. A seguir,

. i ~|entrevista, na integra, que Livia concedeu ao Correio das

pﬂgﬁ;ﬁii:ﬁ;’:ﬁ;ﬁﬁfﬂ:ﬁ Artes, na qual a artista comenta seus projetos e revela aspec-
de Livia Costa tos relacionados a origem e desenvolvimento de sua técnica.
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No desenho, ao contrario do que faz em quadrinhas,
Livia Costa langa mao de uma paleta mais variada de

cores, para dar asas a sua imaginagao
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Quando e em que circuns-
tincias vocé percebeu-se com
talento para as artes visuais?

O desenho esta presente des-
de as minhas primeiras memo-
rias. No Ensino Fundamental,
lembro de diversos professores
elogiarem e comentarem com
meus pais sobre a minha pré-
-disposi¢do para as artes, ado-
rava desenhar e criar historias
em quadrinhos. Em certo mo-
mento, cheguei até a vender
alguns rabiscos para os amigos
do colégio.

Comecou desenhando, com
pinturas, ou as duas modali-
dades juntas?

Nem sempre fui uma pes-
soa de cores. O meu primeiro
e maior contato é com o grafi-
te. Todos os desenhos que fiz
nos primeiros contatos artisti-
cos foram a lapis, no maximo
ganhavam um toque rapido de
caneta Bic preta, quando estava
com sorte, cobria de nanquim.
Meu primeiro contato com as
cores foi digital. As primeiras
ilustragdes que colori buscan-
do evolugao foram no compu-
tador. Sou autodidata do pho-
toshop, passava noites e mais
noites lendo tutoriais online.
Fiz o processo inverso. Depois
de aprender bastante de pin-
tura digital, me aventurei nas
pinturas manuais e, hoje, sou
apaixonada por aquarela.

E autodidata, ou ja frequen-
tou cursos de artes?

Tive oportunidade de apren-
der bastante na Rascunho Stu-
dio. Cheguei na escola de artes
visuais com 16 anos, um pouco
tarde, ja desenhava bastante so-
zinha e tinha aprendido muito,
mas la consegui administrar
melhor o lapis. Recebi varias
dicas que uso até hoje, mas de-
senho € um processo muito so-
litario, mesmo com as melhores
dicas o importante, para a evo-
lugao, sera sempre a dedicagao
individual. Cheguei a ser con-
vidada para trabalhar como
professora por 13, profissdo que
exerci durante um ano.

Quais os artistas que admi-

ra ou que contribuiram para
personalizar sua “caligrafia”?

A UNIAO - Correio das Artes

Débora Gil Pantaleao
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Capa do livro de poesia de Débora

Gil Pantaledo, com desenho
original de Livia Costa

Percebe-se, numa primeira
leitura, a presenca de graphic
novel, do grafite, da aquarela,
por exemplo...

Por muito tempo desenhei
quadrinhos voltados para o
manga e o comics, especialmen-
te quando trabalhei na Rascu-
nho Studio. Hoje, essa ndo é a
minha area. Sigo muitos artistas
que vao contra a légica do mer-
cado editorial e buscam manter
um estilo préprio e verdadeiro.
O Facebook tem sido uma ferra-
menta essencial para todas essas
pessoas mostrarem seu trabalho
e “compartilharem” essa ideia e
seus desenhos. Admiro muito o
trabalho do Shiko (meu artista
favorito) e todas as obras dele
como ilustrador e quadrinista.
Também gosto muito de outros
artistas que estdo no cenario
cultural nacional, como Vanessa
Cardoso (PB), Wanessa Dedover-
de (PB), Tauan Gon, TasteQuiet e
Lovelove6. Ultimamente, tenho
usado como referéncia interna-
cional os trabalhos de Banksy,

Lorazombie, Alison Bechdel e
Marjani Satrapi.

Comente um pouco sua
técnica, suportes que usa etc.
Sim, e sobre os assuntos de
suas obras...

Adoro misturar. Por isso, te-
nho gosto de aprender técnicas
novas. Em minhas ilustragdes
fago uso de aquarela, nanquim,
marcadores de desenho, cola-
gens e, ainda, complemento com
recursos digitais. Nem sempre
uso tudo e nao sigo, necessaria-
mente, essa ordem — mas traba-
lho com todas essas. Para qua-
drinhos, tenho preferéncia pelo
preto e branco, por isso acabo
usando apenas o nanquim. Mes-
mo quando um desenho é feito
apenas a lapis, pincel e tintas gos-
to de dar um acabamento digital.
As ilustragdes digitais passam
por um processo de skecth (dese-
nho livre, espontaneo) manual
que s6 depois de digitalizadas
sao finalizadas no photoshop.
Quanto aos temas, sempre é re-
lativo a0 momento em que eu
estou. Minhas obras refletem
meus pensamentos. Em algu-
mas delas eu consigo enxergar
criticas sociais, em outras ape-
nas existencialismo, mas eu de-
senho para aliviar meus pensa-
mentos. Gosto mesmo quando
as pessoas conseguem enxergar
nas minhas ilustragbes pers-
pectivas préprias.

E o Projeto Vila? Como sur-
giu essa ideia?

O Projeto Vila surgiu durante
a exposicao llustra se eu tivesse
alma, do livro Se eu tivesse alma,
de Débora Gil Pantaledo. Essa ex-
posicao aconteceu no langamen-
to do livro da autora e contou
com a participacao de algumas
artistas paraibanas, entre elas,
eu e Vanessa Cardoso. Durante o
evento, eu pude conhecer melhor
o trabalho de Vanessa e senti-
mos que o nosso trago tinha uma
sintonia. A partir dai, firmamos
uma parceria a fim de evolugao
conjunta e também de elaborar
pecas que tivessem mais de uma
perspectiva, o que possibilita-
ria infinitas interpretagdes para
cada ilustracdo. Atualmente, o
Projeto Vila esta participando
do evento Grito Rock com nossa

Joao Pessoa, marco de 2015 | 23



primeira exposigao desde a cria-
¢ao da dupla, intitulada Aquare-
la a quatro maos. Nesse primeiro
trabalho, todas as obras expostas
sao de autoria dividida entre eu
e Vanessa, todas, com acabamen-
to em aquarela (uma paixao que
a gente compartilha). As ilus-
tracOoes estdo a venda no site
GlocalArtes (https:/glocalarts.
com/VILA) e também vende-
mos sketchbooks personalizados
com nossas artes, todos feitos
de maneira artesanal (fazemos
com encomenda e ja estamos
organizando alguns para dei-
xar disponiveis na fanpage do
Projeto Vila).

No Vila, vocé e Vanessa
também trabalham juntas na
confeccdo de pecas de vestua-
rio e artes aquarelaveis em
moldura, nio é?

E tudo muito novo, mas o Pro-
jeto Vila ja surgiu com muita ba-
gagem. Por enquanto, estamos
disponibilizando nossas artes
em molduras, tanto as originais
quantos os prints (0s pregos sao
diferentes) e a venda de sketch-

DE PRETO EM PLENO
FERIADQ,

AS VEZES ME VISTO
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books personalizados com nossas
artes, todos feitos de maneira
artesanal (fazemos sob encomen-
da e ja estamos organizando al-
guns para deixar disponiveis na
fanpage do Projeto Vila).

Como foi a experiéncia de
ilustrar a capa do livro Se eu
tivesse alma (poesia), de Dé-
bora Gil Pantaleao?

A ideia foi de ilustrar ape-
nas a capa. Eu e Débora “tro-
cavamos figurinhas”, ela me
mostrava poemas e eu mos-
trava desenhos, uma sempre
acabava inspirando a outra. O
convite informal da ilustracao
da capa do primeiro livro dela
ja tinha sido feito antes mesmo
de ser oficialmente fechado o
titulo Se eu tivesse alma. Du-
rante todo o processo de orga-
nizagdo, escolha de poemas e
diagramacgao eu apresentei al-
gumas opg¢des de capas. Débo-
ra me apresentava referéncias
e dicas do que queria. Foram
feitas trés ilustragdes no pro-
cesso, quando mostrei a tltima
ficamos satisfeitas e ela é, hoje,

..... ek

MAS TUuD¢ dUE EU PRE-
CIS0 E QUE VOCE ME
_ARRANQUE A ROUPA

'E DESCUBRA RUE, POR

a capa do livro (feita toda em
aquarela). Eu e Débora ainda
temos outros projetos em fase
de planejamento. Nada muito
concreto, mas posso adiantar
que pensamos em um livro que
integre poesia e ilustragao.

E a Nicotinta, pagina de tiri-
nhas que vocé alimenta online
via Facebook?

“Tudo o que acontece entre
um caderninho, uma caneta e
a liberdade de pensar”. Foi com
essa descri¢ao que, no dia 24 de
marc¢o de 2014, coloquei no ar
a pagina de Facebook Nicotin-
ta. Ao longo de sua existéncia
virtual, a pagina trabalha com
postagem de desenhos rapidos
e soltos, tao frenéticos quanto
os pensamentos confusos e so-
litarios da autora. E através de
tirinhas e mensagens concisas
que o projeto Nicotinta, que se
manifesta através de artes vi-
suais, aborda temas como exis-
tencialismo, amor, frustracao
e amadurecimento — contados
com um toque de ironia e fe-
minilidade. ¥

BAIXO, AINDA USO
ESTAMPA.
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Espectadares (7

Stephan Thomas

ui¢o de Zurique, vocé veio ao Brasil em
1998 e, desde entdo, reside em Joao Pes-
soa. E muito diferente ser espectador de
cinema na Suica e ser espectador de cine-
ma no Nordeste brasileiro?

Zurique tem mais de 100 salas de cine-
ma de todo tipo, de Multiplex a “Sofakino”
(cinema com sofas velhos). Além disso, ha
sempre exibi¢des nos cineclubes das uni-
versidades e centros de cul-
tura e, no verao, inumeros
cinemas ao ar livre. Quero
dizer que quando quero as-
sistir a um “blockbuster”
vou a um cinema com ulti-
ma tecnologia e, a um filme
de arte, eu escolho um lugar
aconchegante com pessoas
que adoram cinema. Em
Jodo Pessoa, quase so exis-
tem salas Multiplex e ainda
mais dentro de shoppings.
Assim, ao assistir a um fil-
me com ritmo mais lento,
como por exemplo, Amot, do
austriaco Michael Haneke,
corre-se 0 risco de ter ao seu
lado espectadores que fa-
zem uso de seus smartpho-
nes durante a sessdo, para
comunicar aos amigos, entre
outras coisas, como o filme
é chato, mondtono... Acho
essa atitude tao perturbado-
ra, que raramente vou nes-
ses cinemas (sera que estou
Suigo radicado na Paraiba, Stephan ficando velho?). Por outro

Thomas Biihler é saxofonista da lado, tem um pessoal engaja—

banda Néctar do Groove  do em oferecer alternativas,
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inclusive gratuitas, como a Mostra de Ci-
nema Alemao, evento promovido em par-
ceria pelo Goetheinstitut e o Sesc Paraiba.
Evento este, alias, com direito a debate sob
a batuta de Astier Basilio e Tiago Germano,
do qual fui um espectador feliz.

Por profissdo vocé é musico e, inclu-
sive, uma das melhores performances
do seu grupo, Os Trilhas, é com trilhas
de cinema. Ao assistir a filmes vocé cos-
tuma ficar atento a masica? Tira alguma
licao disso?

Para mim uma trilha sonora, e, conse-
quentemente, o som em geral, é como um
terno feito sob medida. A relacdo entre
diretores e compositores é quase um ca-
samento: Hitchcock/Bernard Herrmann,
Fellini/Nino Rota, Steven Spielberg/John
Williams etc. Sergio Leone, por exemplo,
muitas vezes encomendou a Ennio Mor-
ricone, antes de filmar, a trilha ou partes
dela. Assim, ele escreveu umas cenas de
acordo com a musica. Ainda para ilustrar
a importancia da relagdo cinema/musica,
cito a cena antoldgica do filme Lawrence
da Ardbia, de David Lean, na qual Peter
O'Toole, ao explicar por que deseja ir pro
deserto, acende um fésforo, cuja luz se fun-
de a outra cena de um sol nascendo sobre
o deserto e, simultaneamente, tem inicio a
lindissima musica de Maurice Jarre. Ou a
famosa cena da ducha em Psicose, em que
a trilha de Herrmann torna o terror qua-
se insuportavel. Michelangelo Antonioni,
por sua vez, gravava ruidos e os utilizava,
em certos momentos, como trilha. Percebo
que, hoje em dia, muitos filmes abusam
da trilha sonora de tal forma, que todo e

Jodo Pessoa, fevereiro de 2015 | 25



» qualquer sentimento necessita ser
amplificado, preenchendo, assim,
o siléncio, cuja expressao deveria
ser dada através da prépria cena.

Sabe-se que a Suica Alema
(a sua) ndo se da 1d muito bem
com a Alemanha. No seu caso
pessoal, qual sua relacio como
o cinema alemao, de Fritz Lang a
Wim Wenders?

A antipatia pelos aleméaes nun-
ca incluiu as artes. Ao contrario,
sempre existiu um intercambio
permanente. O cinema alemao
sempre procurou limites na técni-
ca e nas estorias. Os classicos do
expressionismo alemao, como O
gabinete do Dr. Caligari, Nosferatu,
Metropolis etc. e, posteriormente,
o filme sonoro O vampiro de Dus-
seldorf, de Fritz Lang, com o sensa-
cional Peter Lorre, ainda hoje nos
deixam boquiabertos. Nos anos
1960 surge o Novo Cinema Ale-
mao com Fassbinder, Schlondorff,
Herzog, entre outros. O bombasti-
co filme Fitzcarraldo, de Herzog, é
uma verdadeira demonstracao de
“tour de force”. No filme Herz aus
glas (Coragdo de cristal), roteiro de
Herzog e Herbert Achternbusch,
com oOtima trilha sonora da banda
Popol Vuh, de estilo “krautrock”, a
maioria dos atores trabalham sob
hipnose. O filme é uma viagem
em transe, um mundo paralelo,
que faz o filme de Terrence Malick
A drvore da vida parecer um cliché
cansativo. De Wim Wenders gosto
muito de Paris, Texas, sobretudo a
trilha de Ry Cooder, e também do
sensacional documentario Buena
Vista Social Club.
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Lawrence da Arabia (1962), baseado
na obra de T E. Lawrence e dirigido
por David Lean, com Peter 0'Toole e
Anthony Quinn

Fitzcarraldo (1982), dirigido
por Werner Herzog, com Klaus
Kinski, Claudia Cardinale, José

Lewgoy e Miguel Angel Fuentes

Com entusiasmo, vocé me fala
em diretores tio diversos no es-
tilo quanto Tarkovski, Monty
Python, Hitchcock, John Huston,
Bergman, Carol Reed, Cocteau,
Kurosawa... Seu gosto é eclético,
ou estou enganado?

Nao, vocé ndo esta enganado.
E ainda vou aumentar um pou-
co a lista. Por exemplo, Howard
Hawks, um mestre em todos os
estilos que influenciou intimeros
diretores. Sua comédia Jejum de
amor é quase imbativel em ritmo,
timing e humor. J4 o filme noir A
beira do abismo, com Humphrey
Bogart e Lauren Bacall, virou um
classico e é meu favorito desse es-
tilo. A proposito, outro favorito é
Ascensor para o cadafalso, também
um filme noir de Louis Malle,
com uma 6tima atuacdo de Jeanne
Moreau e a incrivel trilha impro-
visada de Miles Davis. E, natural-
mente, ndo posso deixar de fora
Stanley Kubrick. No filme antibe-
licista Gloria feita de sangue, sobre
a Primeira Guerra Mundial, Kirk
Douglas atua de forma primorosa.
Outro destaque é o movimento da
camera em meio as cenas de ata-
ques, que da a sensagao ao espec-
tador de estar correndo por entre
os soldados. Certamente a lista
poderia ser muito maior.

Com certeza, uma cinemato-
grafia de sua preferéncia é o ci-
nema italiano. Comente.

Quando crianga, passava as
férias em Génova, na casa da mi-
nha tia-avé. Eu ficava fascinado
vendo os italianos discutindo,
gesticulando ou as vezes simples-
mente fazendo nada. Totalmen-
te o contrario de Zurique, onde
até numa estacdo de trem, com
excecdo de ruidos mecanicos, o
siléncio € quase absoluto. A par-
tir deste contraste, comecei a me
interessar e apreciar filmes italia-
nos. O filme Feios, sujos e malva-
dos, de Ettore Scola, é uma dessas
comédias cheias de humor negro
“all’italiana”, que mostra o caos de
uma familia grande nas favelas de
Roma. Ao contrario do caos baru-
lhento do filme de Scola, A aven-
tura, de Michelangelo Antonioni,
trata sutilmente da alienacao, da
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» incomunicabilidade, do tédio e

da solidao nas relagdes humanas
modernas. A trilha de som é uma
composi¢ao minuciosamente ela-
borada através de ruidos de vento,
4gua e trens. E mais um golpe de
mestre nesta obra de arte.

Indagado sobre o cinema bra-
sileiro, vocé calcula que o seu
primeiro contato deve ter sido O
cangaceiro, em reprise, ja que o
filme de Lima Barreto é de 1953.
O que mais conhece e quais suas
impressdes?

O inicio de O cangaceiro, em
que se vé as silhuetas dos can-
gaceiros sobre seus cavalos, em
contraluz, no topo de um morro,
com a musica “Mulher rendeira”
ao fundo, me deixou arrepiado.
Bye bye Brasil, de Cacéa Diegues,
é outro filme que fez grande su-
cesso na Suiga. Assisti Bye bye
Brasil antes de conhecer o Bra-
sil e, de certa forma, j4 aprendi
com ele o que é “dar um jeiti-
nho”. Adorei este “roadmovie”
com uma 6étima atuacao de José
Wilker. Didrios de motocicleta, de
Walter Salles, ¢ um outro 6timo
“roadmovie”. Com uma fotogra-
fia deslumbrante, o filme mostra
sutilmente um Che Guevara no
caminho da maturidade. Cabe
mencionar, ainda, um dos piores
filmes que assisti: Olga, de Jay-
me Monjardim. Com grande or-
¢amento e, possivelmente, pouco
talento, o resultado foi uma tele-
novela longa-metragem.

Leitor voraz de ficcdo, vocé
me falou que (cito) “ler um ro-
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Ensaio sobre a cegueira (2008),
diregao de Fernando Meirelles,
inspirado no romance homénimo
de José Saramago

mance é como ver um filme”.
Explique-se.

Em alemao existe a palavra
“kopfkino”, que podemos tradu-
zir grosso modo como “cinema
dentro da cabe¢a”. Em geral sig-
nifica a imaginacdo plastica de
uma cena literaria. Vou dar uns
exemplos de como o meu “kopfki-
no” age. Ao ler o romance O talen-
toso Ripley, minha imaginacao viu
Alain Delon, que atuou no étimo
filme Plein soleil, de René Clément,
uma adaptagdo deste romance.
Ou, por exemplo, nos livros de
Raymond Chandler ou Dashiell
Hammett, com os protagonis-
tas Philip Marlowe e Sam Spade,
claro, minha imaginagdo proje-
tou Humphrey Bogart, provavel-
mente em preto e branco. Achei
Interessante a experiéncia com o
romance Ensaio sobre a cegueira, de
José Saramago. Eu li o livro antes
de assistir ao filme e, embora te-
nha me sentido mais claustrofo-
bico, mais cego, com a leitura, o
bom filme de Fernando Meirelles
transmitiu imagens bastante pa-
recidas com as que havia imagi-
nado antes no meu “Kopfkino”.

Quem, ou 0 que, 0 levou a gos-
tar de cinema?

Desde crianca eu assistia com
meu pai aos grandes classicos
na TV. Meu pai era fanatico por
cinema e quase me obrigava, no
bom sentido, a ver esses filmes
com ele. Meu irmao mais velho
lia muito sobre cinema e escrevia
criticas. Me lembro que assistir
filme com meu pai e meu irmao
era meio chato. Por exemplo, no
filme de Hitchcock Suspeita, meu
irmao contou que havia uma
lampadinha dentro do copo de
leite supostamente envenenado
e meu pai revelou que a protago-
nista ndo iria morrer. Ai, pron-
to! O suspense ja era! Meu pai,
aficionado que era por cinema,
tinha uma camara super8, um
projetor e um aparelho para edi-
tar filmes. Meu irmao e eu nos di-
vertiamos muito exibindo filmes
em super 8 para Nnossos amigos.
E, com minha mae, tive a expe-
riéncia de conhecer o trabalho do
genial multiartista Jean Cocteau,
através de uma retrospectiva de
sua obra, que ela organizou para
a cidade de Kloten (em Zurique),
contando ainda com uma pales-
tra de Jean Marais, no encerra-
mento do evento. Mas, a forma
em que realmente compreendi a
dimensao do cinema, foi através
da leitura do livro Hitchcock/Truf-
faut: Entrevistas. Ali foi um mo-
mento de grande revelagao.

Agora é a vez de vocé nos
fornecer sua lista dos filmes
mais amados. Por favor, men-
cione sete.

The big sleep (A beira do abismo,
1946), de Howard Hawks, Paths
of glory (Gléria feita de sangue,
1957), de Stanley Kubrick, North
by Nortwest (Intriga internacional,
1959), de Alfred Hitchcock, Zor-
ba the greek (Zorba o grego, 1964),
de Michael Cacoyannis, Blow-up
(1966), de Michelangelo Antonio-
ni, Amarcord (1973), de Federico
Fellini, e One flew over the cuckoo’s
nest (Um estranho no ninho, 1975),
de Milos Forman. ¥

Jodo Batista de Brito é escritor
e critico de cinema e literatura.
Mora em Jodo Pessoa (PB)
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A série Roma retrata um drama
historico e foi criada por Bruno Heller,
John Milius e William J. MacDonald
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a serie .«

ndei revendo a série Roma, desta feita sem a fragmenta-
¢ao semanal do momento em que a vi pela HBO, entre
2005 e 2007. Revi as duas temporadas, quase sem des-
continuidade, pois o ritmo da trama é, realmente, de ti-
rar o folego. O resultado dessa nova visao da série foi a
ratificacdo da impressao anterior e a descoberta de deta-
lhes, pois podia parar a vontade o DVD, retornar, rever
cenas, enfim. Em suma, a série é muito bem feita, ndo
s0 no que diz respeito aos fatos historicos em si, mas a
interpretagdo dos atores e a reconstitui¢ao do espaco.

A histéria pode ser dita de modo sintético: da ascen-
sdo de César a ascensao de Otavio. A primeira tempora-
da nos mostra César como governador e conquistador
da Galia, o César tritinviro e vencedor de Pompeu, tendo
se tornado, pela vontade do povo, ditador perpétuo de
Roma, até ser assassinado, em 44 a. C. E o comeco do fim
da Reptiblica romana.

A segunda temporada mostra a ascensdo de Caio
Otavio, que passa de sobrinho-neto de César a her-
deiro legal de sua fortuna e de seu nome, tendo sido
tornado, apds a morte do tio-avd, seu filho adotivo. De
trinviro a Princeps, a ascensdo é rapida, cerca de 14
anos. E o inicio do Principado, nome mais adequado
para a ocasido do que Império.

Os fatos sao, naturalmente, entremeados de uma tra-
ma ficticia, pois nao se trata de histéria pura e simples-
mente, mas de ficgao histérica. E importante saber, por
exemplo, que os atores passaram dois anos em Roma, se
ambientando e filmando a série. Também ¢é importante
que se saiba que os figurantes ndo sao pessoas fazendo o
papel de romanos, mas romanos fazendo os figurantes.
Obviamente, isto da mais verossimilhanga a narrativa.

Dos atores em si, ingleses em sua maioria, podemos
dizer que, via de regra, tiveram uma excelente inter-
pretacdo, destacando-se a insuperavel Polly Walker,
no papel da megera Atia, sobrinha de César e mae de
Otavio, imbativel no terreno da produgao da malignida-
de. Na realidade, todo um ensaio substancial pode ser
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» produzido apenas se referindo a

capacidade de maquinacdo e de
manipulacdo das mulheres da
série. César, o ator irlandés Cia-
ran Hinds, nos é mostrado como
um ser superior, como deveria
ter sido o ditador, ndo lhe falta
sequer o nariz adunco. Superior
até no perdao politicamente or-
questrado aos inimigos. Veja-se o
momento em que César, chegado
ao Egito, descobre que Pompeu
foi morto a mando de Ptolomeu
XIII, com o intuito de agrada-
-lo. César encoleriza-se e se vol-
ta contra Ptolomeu, ndo apenas
pelo fato de que o monarca egip-
cio matou um Coénsul romano,
mas sobretudo, porque lhe tirou
a oportunidade de perdoa-lo pu-
blicamente. Marco Anténio (Ja-
mes Purefoy) é o general romano
encarnado, de visao pragmatica,
a quem interessa o poder e a glo-
ria, com as coisas se conseguin-
do pela forca das armas — é a de-
finicdo mais rasa do Res, non uer-
ba (a¢des, nao palavras). Evidente
que € essa ambicdo que o perde,
pois tendo desposado Cledpatra,
repudia a esposa romana, Ota-
via, dando azo a Otdavio, irmao
da repudiada, de pedir licenga ao
Senado para fazer-lhe a guerra,
em nome do povo romano. Trata-
-se da aplicacdo do que diz a si-
gla SPQR - Senatus PopulusQue
Romanus. Caio Otavio é inter-
pretado por dois atores. Na pri-
meira temporada pelo ator Max
Pirkis, parecendo ja um adulto
em corpo de menino, com ideias
proprias e obstinado, mas sem
a impassibilidade do Otavio in-
terpretado por Simon Woods, na
segunda temporada. Este Otavio,
que luta abertamente com Anto-
nio e o vence, é frio e incisivo, e
como convém a um César destrdi
todos os inimigos e se torna o
Princeps, o primeiro homem da
agonizante Republica. Destaque-
-se a atuagdo nao menos genial
de Ian Mcneice, que interpreta o
arauto (praeco), dando as noticias
no Forum, o coragao politico-ad-
ministrativo e religiosa de Roma.

O seriado, embora centre sua
trama na ascensao dos dois pri-
meiros Césares — o Julio e o Ota-
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vio —, nada seria sem a dupla de
plebeus, que costura toda a tra-
ma, formada por Lucius Vorenus,
o centurido talhado na disciplina
e na lealdade a Reptublica, e Titus
Pullus, o legionario, insubordi-
nado, indisciplinado, beberrao
e frequentador de bordéis. Os
dois, excelentes guerreiros, luta-
ram juntos na temida e poderosa
132 Legido, nao s6 se tornam os
amigos mais improvaveis de que
se tem noticia, como também sao
eles os responsaveis por todos os
acontecimentos que levam a as-
censao dos dois Césares.

Chama a atengao no seriado a
maneira como 0s personagens,
muitas vezes, sao apresentados
sem nenhum glamour. Veja-se,
por exemplo, o maltrapilho Pom-
peu Magno, ex-senhor de Roma,
depois da derrota para César, em
Farsalia (48 a. C.), buscando abri-
go no Egito, para ali encontrar a
morte; ou 0 nao menos maltrapi-
lho Marco Antonio, com um exér-
cito faminto, ap6s a derrota em
Moédena (43 a. C.), para Otavio. O
mesmo acontece com a cidade de
Roma, apresentada com vielas su-
jas ou um faveldo que se distribui
pelas margens do Tibre, quando a
cidade ainda se encontrava ao ni-
vel do rio (atualmente, Roma esta
a 13 metros de altura, em relacdo
ao Tibre). Quando as cenas dei-
xam o espago interno da residén-
cia dos ricos e poderosos, a cidade
que se apresenta € um pardieiro,
cuja melhor representagao sao as
suas colinas, principalmente, o
Aventino, infestadas e controla-
das por milicias. A Roma de mar-
more sb aparecera com as refor-
mas operadas por Otavio Augus-
to César, nos 43 anos de seu Prin-
cipado (29 a. C. - 14 d. C)). Outras
reformas virao com a dinastia dos
Flavios (69-96), apds o fim de mais
uma guerra civil, com a morte de
Nero (68 d. C.).

O excelente roteiro, partilha-
do a seis maos por John Milius,
William J. Macdonald e Bruno
Heller, parece ndo sofrer com
a mudanca da direcao em cada
episodio. Muito pelo contrario,
passa-nos uma unidade muito
forte de roteiro e de diregao, que,

se caisse em maos inexperien-
tes poderia ter transformado a
série em um dramalhdo ou um
filme violento qualquer. Veja-se,
por exemplo o trabalho com a
fotografia, um dos melhores tra-
balhos artisticos do género, que
eu ja vi. A equipe tira proveito
da mal iluminada cidade, para
nos proporcionar deslumbrantes
quadros barrocos, opondo luz e
sombra. Basta apertar a tecla pau-
se do controle remoto e apreciar.

O leitor podera pensar que nao
ha falhas. Ha, sim. Considero, por
exemplo, uma grande falha a nao
encenacao de pelo menos um pe-
daco da batalha de Actium, em 31
a.C, quando Otavio vence Anto-
nio. A série nos mostra apenas, o
triste Marco Antonio, num bote
salva-vidas, fugindo apds a der-
rota. O espectador que desco-
nhece a histdria, fica sem saber
que foi essa batalha que levou
Otavio a se torna o Princeps, ter-
mo que designa, melhor do que
imperator, a funcdo por ele de-
sempenhada posteriormente em
Roma e que o levaria a condi¢ao
de Augusto e Pai da Patria.

A série apresenta um espago
de tempo que vai de 52 a 30 a.
C., embora de modo superficial,
dada a complexidade politica
desse periodo, mas de modo bas-
tante eficiente, mostrando-nos
uma Reptblica que se esvai, que
sangra lentamente, em lutas in-
testinas, dirigindo-se para o seu
fim. A Reptblica que iniciara em
509 a. C., pelas maos de Lucio Ju-
nio Bruto, ndo o que matou Cé-
sar, ao escorragar o ultimo rei e a
dinastia dos Tarquinios, torna-se
um Principado que, bem ou mal,
ainda leva em consideracao o Se-
nado, mas cujo final é a transfor-
macao em um império, em que
para o poderoso de plantao ja
nao ha distingao entre o ptiblico
e o privado. O mais triste dos le-
gados que Roma nos deixou. ¥

Milton Marques Junior € professor da
Universidade Federal da Paraiba (UFPB).
Atualmente, coordena o GREC - Grupo
de Estudos Cldssicos e Literdrios, com
produgdo na drea das Literaturas Grega
e Lating, e Literatura Comparada. Mora
em Jodo Pessoa (PB)
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SAULO MENDONCA é natural de
G L :
L. Mg 4 Alagoa Grande (Pb). E jornalista, cro-
5 @/],1}) 31“11,76 nista e publicitdrio, com vdrios livros
71 bof . Cyy ublicados, entre eles, O outro lado
Cq IYS[ 17Q’ p
Qe Ings i o. da palavra e Luz de musgo. Em prosa
‘317(»1;9 pl'ag? e verso ressalta temas ligados ao meio

& ambiente. Integra antologias publica-
das nha Paraiba, Brasil e Japdo. Mora
em Jodo Pessoa (Pb).
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Débora Gil Pantaleao

DA HISTORIA

Maldito o homem que inventou a esperancga
Que nos entubou em garrafas divergentes
Que nos quer infelizes contentes

ILUSTRAGAO DE LiVIA COSTA
ESPECIAL PARA O CORREIO DAS ARTES
Que nos enfiou a ideia da (des)esperanca

Sete vezes maldito.

PRESSAGIO

Pressagio de que o mundo ndo vai acabar
De que o leite ndo vai derramar
E que ficaremos todos sdos e salvos
Dentro deste poema.

SE SOU SE FUI

Se fui pimenta, ndo me lembro
Nao lembro de ter ardido os olhos de ninguém
Muito menos de ter feito morada
Na boca, no labio, na carne
Uma morada quase que instantanea
Saborosa e depois s6 lembranga
Talvez, se fui, tenha sido mais pimenta que ndo pimenta
Mais ouvidos que nao ouvidos
Menos cortejos que menos cortejos
Quando passei, devo ter corrido
Embora nao saiba se para perto ou longe
Para frente ou para trds
De um lado ou do outro
Devo ter corrido ot
Com as escolhas na boca
Ou nos pés.
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DEBORA GIL PANTALEAO nasceu
em Jodo Pessoa, onde reside. E mes-
tranda (pds-graduagdo em Letras)
na Universidade Federal da Paraiba
(UFPB). Estreou em livro em janeiro
deste ano, com Se eu tivesse alma
(poesia). Mora em Jdo pessoa (PB).
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Dias

Quando meu pai

morreu

(no rosto como se estivesse
dormindo)

amplamente luzia

um dia

lindo.

Quando morreu seu pai
Augusto dos Anjos

ficou ainda mais magoado

ao perceber que vinha

vindo

(E sai para ver a Natureza!

Em tudo o mesmo abismo de beleza,
Nem uma névoa no estrelado véu...)
um dia

lindo.

Quando morreu
minha mae

(creio que até falei
num poema

do sol nas janelas
caindo)

fazia um dia
lindo.

Quando perdi irmaos
nao foi senao

em dias

lindos.

E parentes amigos amores
todos se foram indo

em dias

lindos.

Ah ja tantos
tantos
tantos

dias

lindos
lindos
lindos...

= Ruy Espinheira Filho

Y

Mas
enfim
chegando a minha vez
declamarei aos deuses
dramaticamente
Olavo Bilac

(Nunca morrer assim! Nunca morrer num dia
Assim! de um sol assim!

(4

E um dia assim! de um sol assim! E assim a esfera
Toda azul, no esplendor do fim da primavera!
Asas, tontas de luz, cortando o firmamento!
Ninhos cantando! Em flor a terra toda!...)

RUY ESPINHEIRA FILHO nas-
ceu em Salvador, Bahia, em 1942,
Publicou 20 livros de poemas e
dez em prosa, ficgdo e ensaio.
Recebeu, entre outros, o Prémio
Nacional de Poesia Cruz e Sousa,
em 1981, o Prémio Rio de Litera-
tura (romance, 1985, 2°. Lugar),
o Prémio Ribeiro Couto (poesia,
1997), o Prémio da Poesia da
Academia Brasileira de Letras
(2006) e o Prémio Jabuti 2006,
2°. lugar. Foi finalista do Jabu-
ti mais trés vezes (1997, 2002,

Nao

nao assim

num dia assim
de um sol assim!

E eles
os deuses
talvez me ougam

(alguns sdo poetas...) ‘ 2010), duas do Nestlé (1987 e
e me preparem uma noite talvez me concedam 1997) e indicado a Prémio Por-
a rigor os deuses tugal Telecom em 2008, 2009,

com chuva pesada e uivos dilacerantes piedosamente 2010 e 2013. Ensinou nha Univer-

dos ventos uma noite assim de luto sidade Federal da Bahia por 35
L : infindo anos, 20 na Faculdade de Comu-
g trgvoes Sl AAEEITERR nicagdo e o restante no Instituto
e frio frio frio frio frio que de Letras. Foi correspondente
e solugos de fadas que se apagam para morrer na Bahia da revista Ficgdo e do
e o mar se esfacelando em sera Pasguim, além de cronista didrio
duros litorais de perfeitamente um dia da Tr/bt{na da Bahia e do J'oma/
. : da Bahia. Atualmente publica

nunca mais... lindo.

artigos quinzenais em A Tarde.
Em 2012 langou sua obra poética
reunida: Estagdo infinita e ou-
tras estagoes.
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POESIA

Osvaldo Picardo

Traducao de Ronaldo Cagiano
Especial para o Correio das Artes

La abeja

La abeja sobrevuela la caléndula amarilla

con un acento agudo de presente.

Y en realidad, su vuelo enroscado a un poder invisible
no cesa de inventar la vieja y terrible mentira

en que nos ponemos de acuerdo. Es hermosa.

¢Habra pensado en tu mirada?

¢Tendra tus ojos su viaje por el jardin de la tarde?
No hay limite. Todo es interrupcion entre las flores
y también dialogo

que se quiebra, donde aparece.

A abelha

A abelha sobrevoa a caléndula amarela

com um acento agudo de presente.

E na realidade, seu voo emaranhado a um poder invisivel
nao cessa de inventar a velha e terrivel mentira

em que nos colocamos de acordo. Ela é bonita.

O que tera pensando pelo teu olhar? ﬁ
Terdo teus olhos viajado pelo jardim da tarde?
Nao ha limite. Tudo é interrupgao entre as flores ﬁ

e também dialogo
que se interrompe, onde ela aparece.

OSVALDO PICARDO é professor
de Literatura na Universidade
Nacional de Mar del Plata, Ar- |
gentina, onde nasceu e reside. E
poeta, critico, ensaista e tradutor.
Edita a revista La Pecerae dirige

a Eudem Editora. E autor, entre
outras obras, de Apenas en e/
mundo (1988), Dejar sin ventanas

la verdad (1993), Una complicidad
que sobrevive (2001), Pasiones de la
linea (2008) e 21 gramos (2014). Or-
ganizou a coletdnea Primer mapa de
poesia argentina (2000) e traduziu,
com F. Scelzo e E. Moore, The love
poemas, de James Laughin (2001).

RONALDO CAGIANO é mineiro de
Cataguases e reside em Sdo Paulo.
Estreou em livro com Palavra enga-
Jjada (poesia, 1989) e publicou, entre
outros, Concerto para arranha-céus

~ (contos, 2001) e Diciondrio de peque-
nas solid8es (contos, 2006). Com De-
zembro indigesto ganhou o concurso
Prémio Brasileiro de Literatura 2001
na categoria Contos. Colabora em
jornais e revistas. Organizou, entre
outras, as coletdneas Poetas mineiros
em Brasilia (2004) e Antologia do
conto brasiliense (2005).
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¢ livros/critica

A poesia de

Regina

Luis Avelima
Especial para o Correio das Artes

ederico Garcia Lorca dizia que
a poesia € a uniao de duas pala-
vras que ninguém nunca supds
que pudesse se juntar, forman-
do algo assim como um mis-
tério. E bem certo que até hoje
ninguém tenha conseguido
definir o que seja poesia. Julio
Cortazar também dizia que ndo
ha uma definigao da poesia que
convenga, “sobretudo que con-
venga a um poeta”. Mas para
que uma defini¢do precisa do
que seja poesia? A poesia é.

Essa fala sobre o significado
da poesia me chega a propdsi-
to da leitura do livro Entre as
linhas do deserto, da paraibana
Regina Lyra, que ja tem uma
trajetéria no universo da pro-
dugdo poética brasileira, e vai
se firmando com uma dessas
batalhadoras que acredita que
a poesia € a loucura que pode
salvar o mundo.

E é lendo Regina Lyra que
intuo que o importante de tudo
€ que a poesia nos proporciona
sempre uma maneira diferente
de leitura, uma maneira outra
de entender o mundo que nos
rodeia, uma espécie de clique
que pode muito bem transfor-
mar o irreal em afirmagdo, um
auxilio que nos ajuda na cons-
tru¢do de um universo emocio-
nal, espiritual e filosdfico.

Em Entre as linhas do deserto
ha um voo possivel que atra-

A UNIAO - Correio das Artes

Regina Lyra, autora
de Entre as linhas

do deserto, livro de
poesia ainda inédito,
do qual o texto de Luis
Avelima foi extraido

vessa suas paginas e vai revelando o amor, a
celebracao do passado e do presente, e mesmo
do sombrio a recordar o que € excelso em nossas
vidas. A autora reabre o olhar de quem viveu e
se depara com o que nao mais existe (“A Areia
que néo vivi”) e segue, as vezes fugindo de si e
do tempo, mas sempre disposta a enfrentar “o
amanha dos olhos infindos”. Em verdade, o que
ha de mais interessante nesta obra de Regina
Lyra é exatamente o que pode ser encontrado
nas entrelinhas, no eco das palavras, no vai-e-
-vem nostalgico, mesmo daquilo “que nao hou-
ve”, nas indagagdes, na tentativa de exploragao
de territérios desconhecidos.

“A palavra ndo é va”. Assim comega a segunda
parte desta obra, toda ela tecida com poemas cur-
tos, milimétricos mesmo, onde Regina consegue
mostrar-se com mais vigor, certeira, refletindo,
descobrindo o que enternece, o que precisa ser
tocado, penetrado, abrindo-se ao convite, nave-
gando em rios de palavras que temperam o poe-
ma. Em alguns momentos vai ralentando, como
na musica, pausa para a respiragao e para a afir-
macao da palavra, mas na sequéncia ganha corpo
para que as notas se difundam e deem vazao para
que a autora faca dessa palavra uma forma memo-
ravel de intercambio entre poema e leitor.

Conhego a poesia de Regina Lyra, aprecio a
poesia de Regina, e louvo sempre essa sua luta
na contribuicdo para uma poesia paraibana que
se quer sempre viva. Que esse fervor poético nao
pare, que siga no tempo nesse mesmo tempo que
segundo a autora “ndo para, nem maldade exala.
O amor mantém-se perfeito.” Amém! ¥

Luis Avelima é escritor, tradutor e
vice-presidente da Unido Brasileira
de Escritores de Sdo Paulo (UBE-SP).
Mora em Sdo Paulo (SP)
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Regina Lyra

Ao sabor do mar

A poesia me diz que o mar,
Na beira da praia,

Seduz com ondas,

Banha o corpo da areia.

Desperta um sabor na boca,
Num beijo de sal, agticar e mel.
Tempero inconfessdvel,
Paladar da sorte.

Restos

As sobras dos alimentos,
Deixadas no prato,
Para nada servem, de fato.

Assim como porcos, formigas e baratas
Fucam famintos nas latas,

Hd pessoas que sofrem

Por terem de se servir

De restos largados.

Por nio se conformarem,
Combatem falsos destinos,
Recusam-se a ser pdrias.
Querem do amor o lado.

Encantado

Tuas palavras sobre vestes escarlates
Cumprem a mensagem de poeta inteirico.
Agradece os entendimentos e a voragem

Com que destilas o mel de tua passagem.

Se ao encontro do teu destino ndo compareces,
Teu designio se esmorece. e
Portanto envio esta prece %’Q
Com a voz imagindria do siléncio.

Desse vento sinto saudade Qe

Trocdvamos olhares outros
Cada qual na busca do proprio corpo,

Por meio do corpo do outro. REGINA LYRA é poeta e professora da Universi-

dade Federal daParaiba. E sécia da Unido Brasilei-
ra de Escritores (UBE), pertence a Academia de
Letras de Areia e é membro titular do Pen Clube
- do Brasil. Participou de antologias e teve poemas

~ publicados em agendas e periddicos hacionais.
o Entre as linhas do deserto, a sair em breve, é seu
oitavo livro de poesia. Mora em Jodo Pessoa (PB)

36 | Joao Pessoa, margo de 2015 Correio das Artes — A UNIAO



Joselayne Ferrsi:a‘
YIALZTY
Acqua “, f#‘ \{‘

Abruptamente arrancada

Do mar, do rio, da chuva
Ferozmente jogada para fora
Mas fugia e negava
Afogara-se em suas inumeras
projecgoes

No sussurro da umbra

Seu reflexo na agua

Nagquele dia em que se perdeu
No mar, no rio, na chuva

E mergulhara em si.

b

indigo

Um corpo esguio

Suado em lagrimas
Ilusoes

Que enchem

Um copo vazio

De bebida barata
Embriagadas palavras
Que falam de meu
Comportamento infantil

Obcecada pelo teu @ M\Eg

—

Peito /

Aberto JEFSS S TEE

Nu -

- ances em azul o .
‘*Ib'ﬁ’lll."‘-'-

Anil.

Passos
Passo a passo, Pensei cm algO com inﬁnito
O ruido
Silencia. Esses teus vales ja nao me valem de nada
Essa tua boca sanguindria ja me sugara até a alma
Para trds, Desprendo-me de ti para nao mais me apegar
A distancia A esses teus caminhos tortuosos.
Se aproxima. Desvio-me desses teus dissimulados olhos
Para nao mais me ressacar
Pra vocé, Na visao do paraiso
O meu amor Tao nebuloso, tao infinito, tao misteriosamente escuro.
Se apaga. Mas ah!

Se minhas asas pudessem voar,
Era pra la que eu iria.

JOSELAYNE FERREIRA BATISTA nasceu em Jodo Pessoa, onde
reside. Atualmente é mestranda em Letras na Universidade Fede-
ral da Paraiba (UFPB). Gosta de ler, de escrever, de viajar, e de
sonhar. "Sonhar sempre, seja de olhos abertos ou fechados, ndo
importa”. Acredita que na confusdo entre realidade e ficgdo, "as
respostas se encontram na infinitude do universo”.
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© festas semioticas

FOTO: ARQUIVO PESSOAL

Amador Ribeiro Neto
amador.ribeiro@uol.com.br

) Anjo diluidor,

de Jon Moreira

23 A
Jon Moreira estreia em livro com Anjo
diluidor, publicado pela Patud

38| Joao Pessoa, margo de 2015

onheci Jon Moreira quando tive a feliz oportunidade de ser seu profes-
sor no curso de Letras da Universidade Federal da Paraiba. Ele ainda
ndo escrevia poemas, embora ja se revelasse poeta pelas respostas con-
feridas aos textos das avaliagdes de nossa disciplina — Teoria da Poesia
— e pelas leituras interpretativas que fazia de poemas que constavam do
conteudo programatico e que eram discutidos em sala de aula.

Logo destacou-se na turma. E comecou a mostrar-me rascunhos de
seus poemas. Passamos a discutir tanto sua poesia como a necessidade
de ler-se poesia, em geral, e as teorias criticas. Aos poucos a admiragao
que passei a nutrir por sua dedicacdo as aulas, aos estudos e a produgao
de sua poesia, evoluiu para uma relagdo de amizade em que a poesia
sempre estava em pauta. De fato vivencidvamos o lema barthesiano que
ha anos emoldura minha atividade no magistério: saber com sabor.

Incentivei a publicacdo de seus poemas em suplementos literarios e
em blogues. E, para minha grata surpresa, de repente apareceu-me com
Anjo diluidor, seu primeiro livro, que a Editora Patua ora publica. Pediu-
-me o preféacio, desde — ele fez questdo de frisar — que eu considerasse
pertinente escrevé-lo.

Lido o livro percebi, em bom niimero de poemas, o caminho aberto
para um novo poeta. E um poeta que, mesmo novo, na idade e na expe-
riéncia de criagdo poética, revela-se promissor.

Anjo diluidor, ao contrario do que pode sugerir o titulo, ndo abranda,
nao suaviza, nao rarefaz a concentracdo de nada. Ao contrario: o nome
do volume, retirado de uma cangao de outro paraibano, o querido Chico
César, remete, isto sim, a uma ironia que perpassa todo o livro. A ironia,
registre-se, fina ironia, — diria quase sempre velada — perpassa os poe-
mas como algo dissimulado ou transverso.

O “anjo”, na acepgao de ente espiritual ou pessoa bondosa, passa ao
largo da poesia de Jon Moreira. Mas deus e religido sdao temas de al-
guns poemas. Nao para enaltecer a religiosidade — devota ou piegas.
Menos ainda para louvar deus. Ao contrario: o que se constata no livro
€ um ateismo convicto que se vale do sagrado para desmascara-lo, para
despir sua invencionice. Para dar ao homem o que é do homem: poder
de pensar-se num mundo em que ele proprio é o dono da histdria e da
linguagem — e ndo crer cegamente em entes ou valores transcendentais.

A tltima estrofe do poema “Higgs” pontua: “Um dia que ja nédo bas-
tava / ser-se / Adao, sentindo-se sé / Criou Deus”.

A inversao da mitologia judaico-crista confere ao poema a transversa
ironia a que me referi acima. Ela vaza o poema desmontando um dos
pilares da crendice ocidental — ou, mais especificamente, a latina — e a
latino-americana.

A poesia de Jon Moreira, calcada, antes de mais nada, na busca de
uma textura da linguagem, na procura de um rigor da palavra, no zelo

com a sonoridade, com as imagens e com as ideias elege, enquanto um »
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» de seus modos de expressao de-
terminante, a metalinguagem.
Nao a metalinguagem explicita,
didatica e exaustiva. Mas aquela
que sabe projetar-se como um ele-
mento sutil, quando na verdade é
um tsunami de emocgoes.

Eis aqui outra caracteristica de
sua poesia: ela trabalha a semio-
ticidade da palavra, associada
a um feixe de emocgdes. O leitor
sensibiliza-se com esta lingua-
gem de linguagens. Com este
corpo a corpo do poeta com a ex-
pressao poética. Uma sensibilida-
de que advém do equilibrio entre
o0 que se diz e como se diz. Enfim,
a emocao nasce do trabalho com a
palavra, e nao da verborragia des-
temperada de vocabulos seguidos
por interjei¢des ou reticéncias.

Alids, o uso que o poeta faz da
pontuacdo, bem como da sintaxe,
e do recorte semantico, resume-se
ao essencial. Sempre que possi-
vel, a pontuagdo é suprimida em
beneficio de uma maior cumplici-
dade do leitor. A sintaxe promo-
ve uma relacao limitrofe entre a
norma culta e a popular com ad-
miraveis resultados. A semantica
sabe colher os vocabulos mais
expressivos, quer para afirmar ou
negar uma ideia. Enfim, até nisto
Jon Moreira sabe manter o leitor
cativo.

Ao lado do ateismo e da meta-
linguagem, o erotismo apresenta-
-se em sua poesia de duas ma-
neiras: ora nu e ora cru — fazendo
parelha intima com a pornogra-
fia. Aqui, a diferenca que estabe-
leco entre erotismo e pornografia
nada tem de moral. Antes: rela-
ciona-se com o modo pelo qual o
objeto se apresenta (heideggerea-
namente falando) na cena. Se insi-
nuado, ou parcialmente expresso,
nomeio-o erotismo; se explicito
e desnudado em seu carater de
crueza, pornografia. A nenhum
dos dois casos aplico o adjetivo
obsceno. A ambos penso o uso da
linguagem em primeiro lugar.

Tomemos rapidamente o poe-
ma “Beijo”. A genitdlia feminina
desdobra e descola-se entre o ver-
melho que se estende do batom
dos labios as formas contiguas da
vagina. Zona de transicao entre
os conceitos. De fato, a literatura
€ o campo dos multiplos signifi-
cados e significantes. E sua teoria
também o é. Para sorte dos que
amam a arte. E para desespero

A UNIAO - Correio das Artes

o

dos aristotélicos e cartesianos de
plantao.

Pois bem, para desenhar a ima-
gem pornografica, encontramos
no poema o vocabulo “cu”. O mo-
nossilabo tonico, tdo forte no som
quanto impactante no significado,
aparece desprovido de qualquer
insinuacgao. Surge direto e explici-
to impondo o sexo desnudado e a
luz direta: “o beijo / (...) tem forma
de cu”. Cito o poema na integra:

O beijo

— do excesso de batom
no papel jogado —
tem forma de cu

nas pregas do ldbio
no circulo aberto,
vermelho, dgil.

Ja em “A primeira manhd” a
descrigao estampada cede lugar a
exposicao de ideias dissimuladas.
O conceito vai esbocando-se pou-
co a pouco, com a calma e a inten-
cionalidade do desejo. Os corpos
entrelagam-se na voz do siléncio,
trancados um dentro do outro. A
imagem é levemente sugerida. O
ritmo dos versos arquiteta a es-
trutura da cena. O amor (enquan-
to Eros > erotismo) impera impar.
Eis o poema:

O sol

— como num cliché de novela —
esperou por nos

e a s0s, nascemos.

O siléncio nos foi pai
ao redor das bocas
calou-nos a sete nos
trancando um tdo por
dentro d’outro

que ressoa num

a outra muda voz.

Outra marca da poesia de Jon
Moreira é a referéncia — direta ou
sutil — a poesia de Augusto dos
Anjos, Drummond, Jodo Cabral,
Glauco Mattoso, Paulo Leminski,
Augusto de Campos, entre outros
contemporaneos. O poeta sabe as-
sociar a poética da condensagao,
da negacao, da sacanagem, da
metalinguagem, da materialida-
de dos vocabulos a um coloquia-
lismo bem natural e equilibrado.

Ao lancar mao do recurso de
versos inteiramente rasurados, é
como se ofertasse-nos o rascunho
do poema a ser recuperado — ou
suprimido. Ou seja: o que perma-

nece como definitivo traz consigo
as marcas do que fora efémero.

Melhor: sutil efémero. Efeme-
ridade reforcada. Ja que o que
era para ser ignorado, comparece
enquanto sombra do que se firma
como realidade. Jogo de luz e som-
bra — se caro aos poetas barrocos
— aqui ressurge refletindo muito
mais a prosa poética de Machado
de Assis em D. Casmurro, do que
as circunvolugdes pictdricas da-
quele movimento artistico.

Digo que em Jon Moreira o par
luz-sombra espelha o Bentinho
que escreve e apaga “pichagoes”
para Capitu, no muro de sua casa.
Em que o préprio narrador ma-
chadiano pede ao leitor que “ris-
que” o que ele escrevera em capi-
tulos anteriores. E mais que tudo:
ao final do livro, sugere ao leitor
que anule tudo que fora lido. E
que se dirija a outro livro — aquele
que ele promete um dia escrever.
Em resumo: o lido deve ser rene-
gado. O que esta para ler-se é o
que vale.

Fina e corrosiva ironia macha-
diana. Pois bem: este recurso de
“riscar” as palavras, usado por
Jon Moreira, faz o leitor descer a
génese do poema e poder consta-
tar sua feitura e sua recusa. Fal-
sa recusa? Melhor dizer: obliqua
recusa que, antiteticamente, as
avessas, nega — para afirmar e in-
corporar o negado. Ndo como su-
peracdo dialética, mas enquanto
incorporacao semiodtica da falha.

Pois bem, a poesia de Jon Mo-
reira, ainda que incipiente — repi-
to — anuncia um promissor poeta.
Pelo que tenho acompanhado de
sua trajetoria, aposto na continui-
dade de suas leituras — tanto de
poesia como de teorias — e, por
isto mesmo, aposto em seu talen-
to, na continuidade de sua produ-
¢ao poética. O leitor encontra em
Anjo diluidor uma expressiva mos-
tra da jovem poesia de hoje. Em
tempo: anjo quer dizer enviado.
Que poesia obliqua este anjo nos
traz. Evoé! ¥

(Este texto, com breves altera-
¢Oes, prefacia o livro Anjo diluidor,
de Jon Moreira).

Amador Ribeiro Neto é poeta,
critico de literatura e professor da
Universidade Federal da Paraiba.
Mora em Jodo Pessoa (PB)
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¢ entrevista

A dor

gque INOoVE

William Costa
Editor do Correio das Artes

Brasil dos humilhados e ofendidos € o “pais-referéncia” dos
livros do escritor pernambucano Marcelino Freire, a exem-
plo de Angu de sangue, Balé/Ralé, Contos negreiros (Prémio
Jabuti 2006), Rasif - Mar que arrebenta, Amar é crime e Nossos
ossos (Prémio Machado de Assis, da Fundacdo Biblioteca
Nacional, 2014). Se houvesse uma “can¢ado das ruas”, o rit-
mo, a letra e a melodia estariam nos contos de Marcelino.
No entanto, o autor nao concorda com quem diz que ele da
voz aos excluidos. “Quem sou eu? A voz da minha literatu-
ra é que vem das ruas, e eu nao poderia ficar indiferente a
isso. Nao sou surdo”. Ou seja, ele escreve movido pela dor
que sente diante de um mundo de injustigas sociais. Por lhe
faltar coragem para pegar em armas, lanca mao de palavras
para formatar seu grito. E gritou tanto em seus contos, que
teve que reconciliar-se com o siléncio, para poder concluir
o primeiro romance, Nossos ossos. “Eu tinha que encontrar
uma maneira de continuar dizendo as coisas que eu gos-
taria de dizer, sem precisar ficar estridente ao ouvido do
leitor”, explica, em entrevista ao Correio das Artes. Duran-
te a conversa, num intervalo do projeto Quebras - Oficinas
de Criagao Literaria, ministrado por ele, em fevereiro deste
ano, no Espaco Cultural José Lins do Rego, em Joao Pessoa,
0 escritor, entre outros assuntos, relatou a dificuldade que
sentiu para encontrar o tom de seu primeiro romance, reve-
lou o que lhe motiva a escrever e comentou a importancia
do teatro na defini¢do do seu modo de escrever.

Vocé se projetou como con-
tista e, no ano passado, es-
treou em romance com Nos-
sos ossos. Como foi essa saida
para a planicie. A dilatacdo de
horizontes. Ou seja, a transi-
cdo da narrativa curta, para o
mais extenso dentre todos os
géneros literarios?

Eu queria ha muito tempo
alongar o meu fdlego. Eu es-
crevo contos porque eu tenho
o folego muito curto. Eu grito
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muito quando escrevo contos.
Contos, para mim, sdo gritos.
E a minha dificuldade, quando
eu ia para o romance, era: como
€ que eu vou gritar o tempo in-
teiro no juizo do leitor, durante
cento e tantas paginas. E dificil.
Eu nunca encontrava o tom do
meu romance. Continuo gritan-
do? Continuo gritando no meu
romance, mas € um grito mais
espalhado; a dor fica um pouco
mais espalhada, né? Entdo eu

FOTOS: ORTILO ANTONIO

O ESCRITOR

MARCELINO
FREIRE FAZ DE SUA
REVOLTA CONTRA AS
INJUSTICAS SOCIAIS
FERMENTO PARA
UMA DAS MELHORES
LITERATURAS
BRASILEIRAS
CONTEMPORANEAS

tinha que encontrar uma ma-
neira de continuar dizendo as
coisas que eu gostaria de dizer,
sem precisar ficar estridente ao
ouvido do leitor. Entdo a minha
grande dificuldade foi essa.

Houve muitas tentativas até
encontrar o tom certo?

Tentei muitos romances, e
perdia esses romances. Perdia
exatamente porque me cansa-
va. Chegava na pagina setenta »
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» eu ja estava cansado, de tanto
grito, de tanta lamuria, de tanto
vexame. Ai, primeiro foi encon-
trar esse tom. Esse tom eu acho
que encontrei me aproximando
um pouco da figura do meu pai.
O Nossos o0ssos é dedicado a me-
moéria do meu pai. E o primeiro
romance dedicado a ele.

Qual o motivo da dedicato-
ria feita ao seu pai?

Costumo dizer que nos meus
contos me aproximei muito da
figura da minha mae. A minha
mae era uma figura muito pra
fora. Era uma figura que ja que-
ria dizer aquilo que estava in-
comodando. O meu pai era um
pouco guardiao do siléncio.
Era um homem muito silencio-
so. E ndo deixava também de
ser muito contundente. Entao
me aproximei desse siléncio do
meu pai, para poder fazer um
romance. Se os meus contos sdo
movidos por uma fala materna,
0 Nossos 0ssos é movido por um
siléncio paterno.

A sensacdo ao final de tao
complexo processo?

Consegui chegar a fazer o
romance. Depois que terminei
Nossos 0ssos a impressdao que
tive foi que tinha atravessado
um Canal da Mancha. A nado.
Na verdade, o romance ndo é
tao longo (sao 28 paginas), mas,
para mim, é muito.

Em linhas gerais, o que vocé
nos conta em Nossos 0ss0s?

Nossos o0ssos conta a histo-
ria de um dramaturgo per-
nambucano que vai morar em
Sao Paulo, atrds de um grande
amor que o abandonou. O ro-
mance comec¢a exatamente no
momento em que ele, moran-
do no centro de Sao Paulo, se
envolve com garotos de pro-
grama, e um deles, com o qual
ele saia, foi assassinado. Ele
entdo comeca a se preocupar
nao mais com o corpo vivo do
rapaz, mas com o corpo morto.
Porque o corpo esta no IML, e
se ninguém reclamar por esse
corpo, ele serd enterrado como
indigente. Entdo a grande pe-
regrinacao, e missao, do dra-
maturgo é tirar o corpo do me-
nino do IML e devolvé-lo para
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a familia, em Pernambuco (o
menino também é pernambu-
cano). Entao temos ai uma volta
enviesada as raizes tanto do dra-
maturgo quanto do garoto.

Os personagens de Con-
tos negreiros sao homosse-
xuais, lésbicas, prostitutas,
desempregados, ou seja, o
que antigamente os engajados
chamavam de “lumpempro-
letariado”. Eles tém presenca
constante na sua obra, ou sao
exclusivos desse livro?

Nao sei. Acho que é assim:
doi, eu escrevo. Alguma coisa
doi. Alguma coisa esta muito
fora do lugar. A injustica, que
me choca profundamente. Me
afetam profundamente os ab-
surdos sociais. As diferencas.
Os preconceitos. Ai escrevo
para tentar entender o mundo
a minha volta.

E como anda o mundo a sua
volta?

O mundo anda doente. Anda
desigual. Como eu sou um cara
muito covarde, muito medroso,
nao tenho como pegar em ar-
mas, ou atear fogo as proprias
vestes no meio da rua, ai eu
escrevo. E ndo me faltam mo-
tivos para escrever. Entao es-
crevo movido por essa dor. Di-
zem que escrevo sobre pessoas
mal-sucedidas. E que pessoas
bem-sucedidas nao me inte-
ressam. Nao escrevo livros em-
presariais. Escrevo para pegar
em palavras, em vez de pegar
em armas (risos).

Marcelino Freire durante a oficina
de criagao literdria no Espago
Cultural José Lins do Rego, em Jodao
Pessoa, em fevereiro deste ano

Vocé também fez teatro. De
que maneira as artes cénicas
influem na sua literatura?

Eu escrevo pensando em
teatro, sempre. Eu escrevo pen-
sando num personagem, pen-
sando num ator, numa atriz.
Eu escrevo em voz alta. Eu
queria muito ser dramaturgo.
De alguma forma o Heleno de
Gusmao (o dramaturgo prota-
gonista de Nossos 0ss0s) retoma
um sonho antigo meu. Mas eu
comecei escrevendo pra tea-
tro, quis muito ser ator uma
época, descobri que tinha mui-
to pudor, para ser ator, ai quis
ser escritor. Como escritor nao
tenho pudor nenhum. O que é
que acontece? Toda vez que eu
escrevo, eu penso em teatro.
Eu leio meu texto em voz alta,
eu projeto a voz dos meus per-
sonagens, eu imagino os meus
personagens, as caras que eles
tém, o corpo que eles tém. En-
tdo escrevo muito pensando em
teatro. Muitos grupos de tea-
tro, quando se deparam com os
meus textos, veem ali um apelo
dramatico, cénico, muito forte.
E eles montam. Eles levam ao
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» palco os meus contos. Tem um

grupo chamado Coletivo Angu
de Teatro, do Recife, que ja
montou dois espetaculos meus
(Angu de sangue, 2004, e Rasif -
Mar que arrebenta, 2008), e que
esta agora ensaiando a adapta-
¢ao do meu livro Nossos 0ssos,
que é também uma declaragao
de amor ao teatro. Em muitos
momentos do livro vocé tem
frases e afirmacgoes sobre o tea-
tro. Entdo eu sou movido mui-
to pelo teatro, na hora em que
escrevo. Muito, muito, muito...

Vocé coordena o projeto
Quebras - Oficina de Criagdo
Literaria, contemplado com o
Edital Rumos Itau Cultural.
Como esta sendo essa vivéncia
com pessoas de todo o pais in-
teressadas em literatura?

Eu coordeno oficina de lite-
ratura desde 2004. Comecei fa-
zendo oficina de literatura em
funcao de uma antologia que
eu organizei: Os cem menores
contos brasileiros do século, uma
antologia de microcontos. Eu
reuni cem escritores brasilei-
ros que escrevessem microcon-
tos. Essa antologia saiu. A par-
tir dai foram me convidando
para falar sobre microcontos
e concisdo na literatura. Entao
me convidaram para fazer al-
gumas oficinas, ai eu falei: a
Unica coisa que eu conseguirei
fazer é uma grande conversa
em torno da arte, do oficio da
escrita. Uma conversa muito
informal, tentando dialogar
com as varias questdes, né, que
sao apresentadas .. O poeta
que chega com o seu primei-
ro livro de poesia, o cronista
que chega com suas cronicas,
o contista... E a gente vai, ali,
de alguma forma, aprendendo
e apreendendo juntos, né.

O que a oficina propde?

Eu tenho oficinas permanen-
tes em Sao Paulo, que duram
seis meses, da para acompa-
nhar bem o processo de cada
escritor, de cada livro, as pro-
blematicas desse oficio tao
solitario. O que eu acho que a
oficina propde, o que a oficina
acaba oferecendo, é esse en-
contro de pessoas afins. Elas se
encontram aqui, depois podem
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Marcelino: "0 mundo anda
doente. Anda desigual. Escrevo
para tentar entender o mundo a
minha volta”

organizar saraus, organizar an-
tologias, organizar grupos lite-
rarios. O importante € isso.

E como surgiu a ideia do
Quebras?

O Quebras, que é um pro-
jeto financiado pelo Edital
do Rumos Cultural, como eu
venho coordenando oficinas
ha muito tempo, e sou muito
convidado por feiras e festas
literarias pelo Brasil, toda vez
em que eu chegava a uma ci-
dade, como convidado desses
eventos, eu procurava saber
como andava a cena literaria
local, né. Entdo pensei: perai,
em vez de eu esperar para ser
convidado para uma festa, eu
vou me inscrever num edital,
e resolver essa minha vontade
de conhecer o Brasil. Ver o que
anda acontecendo em Macapa,
0 que é que anda acontecendo
em Porto Velho. Nunca tive a
oportunidade de ir a Porto Ve-
lho, nédo tive a oportunidade
de ir a Vitéria, e fui a Vitdria,
e de 1a eu ja saio enriquecido e
abastecido de uma cena que eu
percebi, nao mapeei, ndo tem
como vocé mapear tudo o que
acontece numa cidade como
Joao Pessoa. Mas, olha aqui,
eu estou dando essa entrevista
para vocé no momento em que
a gente esta no ultimo dia da
oficina descobrindo pessoas
e pérolas, aqui. Pérolas, vozes
muito diferentes, muita von-
tade de fazer, de produzir os
seus livros. O encontro afetivo,
afetuoso, das pessoas. Isso é o
que eu acho que € mais valioso
nessas oficinas que eu coorde-
no. E o encontro de pessoas. E
esse pontapé inicial para algo
que cada um, na verdade, é que
vai dizer - o que vai fazer com
seu repertério, com sua arte.
Eu apenas provoco, e vou em-
bora (risos).*

William Costa é colunista de A Unido
e editor do Correio das Artes. Mora
em Jodo Pessoa (PB)
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$ convivencia critica

Hildeberto Barbosa Filho
hildebertobarbosa@bol.com.br

Ev

bservagao e organizagao sao critérios fun-
damentais na produgao do conhecimento. A
primeira pertence as virtualidades do olhar,
que pode absorver os fios da imaginagao e
os cristais da sensibilidade; a segunda, por
sua vez, advém dos imperativos da racio-
nalidade, sempre no afa de, com sua forga
transcendente, imprimir uma ordem qual-
quer ao caos da realidade.

Evaldo Gongalves, homem publico inseri-
do nos tramites da historia politica do nosso
estado e colaborador intensivo de jornais e
de institui¢des culturais, nao escapa, na in-
ser¢ao que se permite no campo daquilo que
Pierre Bourdieu chama de “poder simbdli-
co”, da exigéncia daqueles critérios cogniti-
vos, no exercicio continuo de sua poligrafia,
distribuida por diversos angulos do saber.

Escrever, para ele, é um ato politico de
expressao pessoal, mas de compromisso
coletivo, na medida em que os registros
que elabora, quer nas memorias, quer nos
discursos, quer nas cronicas e artigos, se
impdem como praticas interventivas no am-
bito da esfera publica, enraizados ainda no
ethos inadiavel da informacgao precisa e do
documento memoravel.

A semelhanca de titulos anteriores, a
exemplo de Auroras que jamais entardecerdo
(1984), Momentos campinense & outros de-
poimentos (2000) e Cronicas do bem-querer:
da Jaramatdia a cidade grande, volumes I e
II, respectivamente, de 2010 e 2013, Acasos
e memdrias, ora publicado pela Ideia, cor-
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ldo
Gongalves:

cultor da palavra

robora as credenciais do homem ptblico e
do escritor atento a geografia cotidiana dos
episddios e personagens que fizeram e fa-
zem a historia da Paraiba. A historia poli-
tica, a histdria econdmica, a historia cultu-
ral. Porém, nao somente, dentro da tradi¢ao
dos grandes feitos nem dos grandes herdis
carlylianos, mas, sobretudo, das ocorrén-
cias e personas que tecem a trama da his-
téria social, da representacao das mentali-
dades, das instancias do cotidiano, enfim,
da micro-histdria, que se inscreve no ano-
nimato do dia a dia, no apelo do presente e
nos intersticios da banalidade.

Dividido em quatro partes, a obra retoma
temas que integram o imaginario do escri-
tor, principalmente os que aludem aos inte-
resses da Paraiba, e, dentro da Paraiba, aos
sortilégios do Cariri, assim como assuntos
inéditos que envolveram a prépria trajetoria
politica do autor, o que pode contribuir com
novas fontes e novos argumentos para o de-
bate publico e a verdade histdrica.

“A forga do acaso” é a rubrica da primeira
parte. O acaso, mas também diria a necessi-
dade, para me valer do belo titulo do bidlogo
francés Jacques Monod, edifica-se em torno
de evocagdes pessoais, formacgdo profissio-
nal, experiéncias administrativas, admissao
no IHGP - Instituto Historico e Geografi-
co Paraibano - e formulagao do “objetivo
maior: o bem da Paraiba”. Grosso modo, sdo
textos curtos, rapidos, sintéticos, informati-
vos, constituindo, assim, uma espécie de in-
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* troito para as outras segoes.

A segunda parte, “O poder
da memoria”, é, na verdade, o
discurso de posse de Evaldo
Gongalves no IHGP. Tracando
o perfil de seus predecessores
na cadeira 32 daquela entida-
de, Ambrodsio Fernandes Bran-
ddo, Sabiniano Maia e Nivalson
Miranda, o autor cumpre o rito
institucional dentro dos para-
metros previstos pela retorica
académica, fazendo do panegi-
rico que escreve uma pega lite-
raria que condiz com a imagem
e o valor de seus perfilados.

Fundado em soélidas fontes bi-
bliograficas, Evaldo Gongalves
revisita os ricos meandros dos
Didlogos das grandezas do Brasil,
destacando a relevancia da obra
para o conhecimento da histo-
ria colonial; recupera o esforgo
bibliografico de Sabiniano Maia
em prol da histéria paraibana,
sem descurar dos quesitos que
formaram a imagem de homem
publico, e, em paginas tocadas
pelo espirito de justica intelec-
tual, releva o brilho artistico dos
desenhos e bicos de pena de Ni-
valson Miranda, além de suas
incursdes pelo territério da ge-
nealogia e da heraldica.

A terceira parte, “Flagrantes
da vida politica”, pode ser en-
tendida como uma espécie de
autobiografia politica do autor,
uma vez que relata, de maneira
detalhada, alguns fatos, conhe-
cidos e desconhecidos, em que se
envolveu, quando de sua atuacao
no Poder Legislativo, enquanto
vereador, deputado estadual e
deputado federal, presidente da
Assembleia e constituinte, e, no
Poder Executivo, como secretdrio
de Educacao e chefe de gabinete
de governador do Estado.

Elpidio de Almeida, Errnani
Satyro, Ivan Bichara Sobreira,
Wilson Braga e Tarcisio de Mi-
randa Burity, entre outros, sao
alguns dos atores politicos com
0s quais o escritor conviveu e
dos quais, entre uma frase e ou-
tra, um paragrafo e outro, pode-
mos pingar aspectos essenciais
de suas respectivas personalida-
des. Descrevendo a atuacao des-
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Evaldo Gongalves, autor de
Acasos e memdrias

tes eminentes homens publicos
diante de certos acontecimentos,
Evaldo Gongalves, com agudo
senso de observagao, capta, ora
aqui, ora ali, certas nuances psi-
coldgicas, certas inclinagdes éti-
cas, certas atitudes morais que
se mesclam, as vezes contradito-
riamente, no comportamento de
cada um, trazendo, portanto, no-
vos subsidios para aqueles que se
interessam pela histoéria politica
do nosso estado.

Finalmente, na quarta e tiltima
parte, com o titulo de “Cronicas
pertinentes”, o autor, em textos
jornalisticos que oscilam entre a

cronica e o artigo, como que da
largas ao seu talento de poligra-
fo voltado para os mais diversos
angulos da vida social. O simples
comentario sobre esse ou aquele
episddio da vivéncia cotidiana, o
pequeno retrato dessa ou daquela
personalidade, a justa dentncia
no que tange a caréncia de politi-
cas publicas, sobremaneira quan-
do se trata do seu amado Cariri,
assim como a evocac¢ao historica
de um evento cultural, a descri-
¢ao da paisagem, rural, urbana
ou “rurbana”, conforme Gilberto
Freyre, tudo é motivo para Eval-
do Gongalves, a seu modo obser-
vador e vigilante, sacar da pena e
exprimir-se com a autenticidade
que lhe é peculiar. Autenticidade
sem pretensdes, sem ousadias,
sem soberba, que nao compactua,
portanto, nem com o conformis-
mo, nem com a covardia, e que
sabe, como poucos politicos, dis-
cernir as fronteiras entre o publi-
co e o privado.

Em estilo claro, objetivo, trans-
parente, Acasos e memdrias, por
um lado, atesta o compromisso de
continuidade e de persisténcia de
um escritor que nao para de olhar
e de perscrutar o mundo de que
participa, apontando para alguns
de seus desafios, respondendo
algumas de suas indagagoes,
mas, sobremodo, questionando
sua possibilidade de mudanca
e transformacao. Lendo Evaldo
Gongalves, move-me o desejo de
reconhecer sua presenca literaria
e jornalistica numa aguerrida
tradicdo de cultores da palavra,
sobretudo da palavra, diaria
ou hebdomadaria, nos jornais,
a exemplo de José Leal, Osias
Gomes, Celso Mariz, Ernani
Satyro, José Rafael de Menezes,
Joacil de Brito Pereira, Dorgival
Terceiro Neto, Aurélio de Albu-
querque, Higino Brito e tantos
outros que ja se foram. *

Hildeberto Barbosa Filho

¢ poeta, critico de literatura e
professor da Universidade Federal da
Paraiba. Mora em Jodo Pessoa (PB)
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L. IV R

Dicas pn reoer

sia estante

O Caderno

de pintura
de Walmir Ayala

A Companhia Editora de Per-
nambuco (Cepe) publicou uma
oportuna selecao de poemas do
escritor, dramaturgo e critico
de arte gadcho Walmir Ayala
(1933-1991). Caderno de pintura,
titulo da obra, retine cerca de 70
poemas, alguns acompanhados
da obra ao qual o autor faz refe-
réncia, além de um esclarecedor
prefacio do poeta, professor e
ensaista Carlos Newton Junior.
Trata-se de obra valiosa, para
um melhor “entendimento” da
poesia de Ayala.

Os poemas de Caderno de pin-
tura versam todos sobre obras
e artistas e, conforme o proprio
autor explica, em nota de aber-
tura, a memoria afetiva é o fio
condutor de todo o processo.
“Quadros ou pessoas, técnicas
ou conceitos, tudo foi marcado
por um instante de surpresa, um
impulso de troca. Eles me deram
alguma coisa em seu siléncio de
forma. Meu olhar se enriqueceu,
como se enriquece cotidiana-
mente, diante do espetaculo da
vida”, acrescenta.

Ayala estreou em livro em
1955, com Face dispersa (poesia), e,
a partir do ano seguinte, iniciou
a escritura de um didrio, proces-
so memorialistico que mante-
ve até o fim de sua vida. Carlos
Newton assegura que Ayala foi
um dos escritores mais versateis
da sua geracao. “A poesia e a cri-
tica de artes plasticas foram as
duas atividades que mais o entu-
siasmaram, as que mais desper-
taram, nele, aquela intima eufo-

ria da criagao”, ressalta.
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Para Carlos Newton, Cader-
nos de pintura poderia muito
bem representar uma espécie
de simula do trabalho de Ayala
enquanto critico de arte. “Isto
porque é aqui, sem duvida, que
o poeta dialoga de modo mais
visceral com o critico, ou me-
lhor, que essas duas facetas de
Ayala, a do poeta e a do critico,
se fundem de maneira a melhor
expressar, através de uma ‘poe-
sia critica’, a sua visdo de uma

r

‘critica poética”, justifica.

Arte como
missao

De parabéns a Caixa Econo-
mica Federal pela publicacao de
Ariano Suassuna, arte como missio
— Vida e obra em almanaque, com
projeto grafico refinadissimo de
Ricardo Gouveia de Melo e coor-
denacao geral de Elias Sabbag
e Marcos Azevedo. O texto da

obra é assinado por Carlos New-
ton Junior, os desenhos sao de
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de Wellington Virguling, inspirou
poemas de Walmir Ayala

Ariang Suassuna:
romancista, poeta e
dramaturgo paraibano
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» Ariano Suassuna e as fotografias

oriundas de acervos particula-
res, incluindo a exposigao “O de-
cifrador”, de Alexandre Nobrega.

Na realidade, o texto de Aria-
no Suassuna, arte como missdo é
uma adaptacao de O Circo da
Onga Malhada — Iniciacdo a obra
de Ariano Suassuna (ArteLivro),
que Carlos Newton publicou em
2000. O livro feito pela Caixa é
uma pequena obra-prima da arte
grafica. A policromia da sentido,
por exemplo, a reproducao das
iluminogravuras de Ariano, e
a fonte Armorial, utilizada nos
titulos e capitulares, identifica a
obra com o universo do artista
homenageado.

Carlos Newton propode, para
o leitor, uma viagem imagina-
ria de trem, cuja paisagem, a ser
vislumbrada pelas janelas, sao
os principais capitulos da vida
de Ariano Suassuna, ilustrados
com emblemas de suas princi-
pais criagdes no campo do teatro
e da literatura. “Esta viagem pos-
sibilitard aos viajantes, porém,
uma espécie de reconhecimento
geral desse universo, para que
possam, depois, voltar por conta
propria a estacdes que acharem
mais interessantes”, explica.

Trata-se de obra de fundamen-
tal, para quem, jovem ou adulto,
esta interessado em conhecer
Ariano Suassuna. E obra de ini-
ciacdo, e ndo para iniciados, de
fato. O detalhe é que foi escrita
pelo mais importante estudio-
so da obra de Ariano, além de
ser, ele mesmo, um escritor de
amplos recursos, o que torna os
textos que escreve prazerosos,
do ponto de vista do estilo, além
de perfeccionistas, no que diz
respeito a clareza e precisao das
informagOes que transmitem.

Para
apaixonados
por literatura

Esgotado ha quase uma dé-
cada, A casa de papel, do escritor
argentino Carlos Maria Domin-
guez, foi relancado (Editora Rea-
lejo, R$ 23,00), com nova tradu-
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Escritor argentino Carlos
Maria Dominguez, autor do
romance A casa de papel

¢ao e posfacio. O romance ja foi
publicado em cerca de 20 idio-
mas e ganhou diversos prémios
em diferentes paises. A historia,
contada em forma de narragao,
foi especialmente criada pelo au-
tor para apaixonados por livros,
pois discorre sobre as relagdes
entre as pessoas e a literatura.

A linguagem de Dominguez é
recheada de humor. Em A casa de
papel, ele impele a aventura e ao
desconhecido por meio de fatos
vividos pelo préprio narrador
- um antigo amante da persona-
gem Bluma Lennon, professora
de literatura em Cambridge. O
relato inicia-se apds Bluma ser
atropelada enquanto 1é um velho
volume dos poemas de Emily
Dickinson, fato que o leva a tor-
nar-se seu sucessor no Departa-
mento de Linguas Hispanicas.

Nascido em Buenos Aires em
1955, Carlos Maria Dominguez
cresceu no Uruguai. Ele é o autor
de Mares baldios (publicado ape-
nas na Alemanha), uma colecdo
de historias curtas, além de cinco
romances, incluindo La ciega cos-
ta a costa (Cego) e La mujer hablada,
que ganhou o Prémio Bartolomé
Hidalgo; Tres muescas en mi cara-
bina, que ganhou o Prémio Car-
los Onetti Juan, e seu sucesso in-
ternacional, La casa de papel.

Em defesa
da “vida
imaginativa”

Em A presenca
o dos mitos em nos-
YO8 s vidas (Editora
-2 Unesp, R$ 54,00),
B ¥ a filésofa Mary
i & Midgley aborda
@ a importancia do
simbolismo  no
pensamento do ser humano, e
defende a “vida imaginativa”,
mesmo quando se esta lidando
com assuntos que parecem tri-
viais. Os 27 ensaios apresentam
0s pontos centrais do pensamen-
to antirreducionista da autora, e
faz uma radiografia da sociedade
humana numa tentativa de cap-
turar os mitos que a povoam.
Midgley desvenda nogoes
cientificas que muitas vezes pou-
co se diferenciam de ideias abso-
lutamente extrinsecas ao univer-
so cientifico, que ela afirma nao
poder apartar-se radicalmente
de um arcabouco simbdlico e, em
certo sentido, mitologico que o
antecede. Para ela, os mitos sdao
antes parte integrante e central
da ciéncia do que seu oposto.
Nao sdo nem mentiras nem me-
ras histdrias, mas uma teia de
potentes simbolos que possibili-
tam interpretar o mundo.

A fildsofa inglesa Mary Midgley faz
duras criticas aos que propagam o
cientificismo no mundo atual
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E MAIS QUE UMA
PORCAO DE TERRA
CERCADA DE AGUA POR
TODOS OS LADOS

Em Ilhas (Editora Unesp, R$
65,00), Steven Roger Fischer lanca
mao da geologia (que lhes da for-
ma), a biologia (que lhes traz vida)
e da cultura (por meio da qual
adquirem significado), para traba-
lhar seu conceito de ilhas. Seu es-
tudo leva em conta a sinergia entre
os trés vértices, e volta-se prin-
cipalmente a cultura, tentando
aquilatar o significado das ilhas
para os seres humanos, cujo de-
senvolvimento entrelaca-se desde
os primoérdios a essas formacoes.

Lendas indianas

= A nVersos Edi-
WIREIEEN  tora langa no Brasil

o volume um da
R Trilogia Shiva, Os
F,m,b\ Imortais de Meluha
N (392 paginas, R$
45,00), do escritor
estreante Amish Tripathi (foto a
direita) . A expectativa é que o
livro, que ja vendeu mais de trés
milhdes de cépias em todo o
mundo, seduza os leitores brasi-
leiros, ao reunir mitos, folclore e
lendas da India com uma narra-
tiva envolvente. A obra traz um
glossario com os significados
das expressdes sanscritas.

A historia se passa no Vale do
Indo, em 1900 a.C. Retrata um
Shiva jovem, humanista e des-
pretensioso, lider de uma tribo
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Fischer demonstra que as
ilhas figuram entre os princi-
pais lugares de origem de plan-
tas, animais e hominideos do
planeta, e contribuiram para a
evolucdo da espécie humana,
capacitando-a a adaptagdo vi-
toriosa e a sua expansao glo-
bal. Hoje abrigam de pequenas
comunidades a algumas das
maijores metrépoles do mun-
do, como Nova York, Cingapu-
ra, Hong Kong, além de paises
inteiros, como Cuba, Islandia,
Madagascar, Gra-Bretanha, Ja-
pao e Nova Zelandia.

Steven Roger Fischer nasceu
nos Estados Unidos, e é diretor
do Instituto de Linguas e Lite-
ratura Polinésia, em Auckland.
Vive em Waiheke, uma pequena
ilha na Nova Zelandia.

tibetana que trava batalhas para
defender seu povo dos ataques
de rivais pela posse de territo-
rio. Em uma narrativa ficcional
de ritmo rapido e envolvente,
leva os leitores em uma viagem
pelas lendas e folclores indianos.
O primeiro livro da trilogia apre-
senta Shiva, o homem simples
que é transformado em Mahade-
va, o Deus dos Deuses.

O biblidfilo, editor e tra-
dutor Jacques Bonnet faz um
elogio a anedota em literatu-
ra no livro Algumas historietas
(Record, 160 paginas, R$ 30).
Na obra, esse tipo de compo-
sicao — por muito tempo mal
vista por seu carater jocoso
e até escandaloso — encon-
tra importancia maxima na
criagdo de cenarios histori-
cos, culturais e, principal-
mente, no prazer da leitura.
A obra é uma homenagem
as Historiettes, que Gédéon
Tallemant des Réaux escre-
veu no século XVIL

Historiettes s6 foi publicado
no século XIX. Apds longos
anos de descaso, censura, e
esquecimento, em 1834, o pu-
blico da época pode conhe-
cer a vida de personagens
ilustres da corte e as proprias
vivéncias de Tallemant. Em
Algumas historietas, o re-
nomado biblidfilo exalta a
importancia das anedotas
na literatura e faz uma ana-
lise comparativa entre o livro
seiscentista e classicos mo-
dernos e contemporaneos.

“A anedota é uma forma
literaria das mais negligen-
ciadas. Sua onipresenga na
conversagao e em escritos de
todo tipo a banalizou de tal
maneira que nao a notamos
mais. Ela é contudo, ates-
tada em todas as épocas e
sob todas as latitudes. Sem
ela, ndo ha Vie des Grands
Hommes (Vida dos grandes
homens), nao ha quadro de
uma sociedade, e certamen-
te fica faltando um pouco de
sabor na evocacao de acon-
tecimentos histéricos maio-
res”, avalia Bonnet (foto).

T
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A Literatura

no diva de

0 livro de Pontalis (na
foto ao ladg, sem dculos)
e Mango revela que Freud
(acima, na capa do livra)
queria ser um dichter
(criador literdrio)

ai da Psicanalise, Sigmund

Freud nado colocou apenas

seus pacientes no diva. Ao
longo de sua carreira, Freud
demonstrou um interesse todo
especial pela Literatura e foi in-
fluenciado por ela, como reve-
la em artigos, palestras e cartas
trocadas com diversos escritores
da sua época. Dois estudiosos
da obra de Freud, ]. B. Ponta-
lis e Edmundo Goémez Mangpo,
mostram essa faceta literaria no
livro Freud com os escritores (Edi-
tora Trés Estrelas, 2013), com tra-
ducdo de André Telles. A obra
expde um apaixonado leitor de
autores como Shakespeare, Goe-
the, Schiller, Hoffmann, Heine e
Dostoiévski, além de correspon-
déncia com autores de sua época,
como Arthur Schitzler, Thomas
Mann e Stefan Zweig.

A obra de J. B. Pontalis e Ed-
mundo Gémez Mango evidencia
que Freud néo se conformava em
ser apenas um Forscher, um pes-
quisador. Ele queria mais. Que-
ria ser um Dichter, um criador li-
terario ou um criador de fic¢oes.
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Freud

Linaldo Guedes
linaldo.guedes@gmail.com
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Para Freud, a Dichtung (criacao li-
teraria) é um campo privilegiado
para o estudo das engrenagens
secretas que ligam o fantasiar do
criador a sua producao literaria.
Segundo os autores, Freud teve a
coragem de introduzir no espa-
¢o do saber cientifico a figura do
Dichter, do poeta, ignorado pela
academia de sua época, e fez do
poeta um dos interlocutores pri-
mordiais de sua obra.

Com Shakespeare, por exem-
plo, Freud manteve um dialogo
proficuo em toda sua carreira.
Fez mais do que ler Shakespea-
re. “Literalmente, alimentou-se
dele, incorporou-o”, aponta os
autores. Para J. B. Pontalis e Ed-
mundo Gomez Mango, Freud
poderia muito bem ter visto em
Shakespeare um rival. O encon-
tro entre o Pai da Psicanalise e o
dramaturgo inglés foi precoce.
Ainda adolescente, recitava de
cor cenas de Jilio César e Ham-
let. Na época, citava sempre A
tempestade e Macbeth e chamava
Martha, sua noiva, de Cordélia.
Além disso, a tragédia de Hamlet,
a peca e seu herdi acompanha-
ram Freud ao longo da vida e o

ajuda na compreensio do Edipo
da lenda. Freud nunca conse-
guiu se desvencilhar de Shakes-
peare e em alguns momentos
quis livrar-se do “rival”.

Com Goethe, a relacao tam-
bém foi de admiracdo. Goethe
tornou-se um de seus insepara-
veis companheiros de viagem,
“talvez o mais fiel e o mais evo-
cado ao longo de toda sua obra”.
Freud, inclusive, aponta trés do-
minios em que a psicanalise e a
obra de Goethe se encontram: o
sonho, a possibilidade de libertar
a alma humana do sofrimento e
a importancia de Eros.

Se em Goethe Freud encon-
tra a reconciliacdo com a vida,
a despeito da dor da perda, em
Schiller o encontro é com o sen-
timento do dever, da exigéncia
ética para com os outros. Schil-
ler é definido por Freud como o
“poeta filosofo” e é uma visita
frequente nos sonhos do Pai da
Psicanalise, através da evocagado
de seus poemas e dramas. Além
disso, Schiller foi um dos primei-
ros a utilizar a palavra e o concei-
to de Trieb (pulsao) em suas es-
peculagdes sobre a percepcao do
belo e a fungao da arte. Ao longo
da vida, o Trieb alcangou grande
importancia na obra de Freud.

Segundo os autores do livro,
quase toda obra de Freud é es-
pantosamente visitada pela Li-
teratura. Assim, com Hoffmann
viveu no pais da inquietante es-
tranheza, com Heine comparti-
lhava um desdém pelos filésofos
construtores de sistemas, com
Dostoiévski teve pros e contras e
o escritor russo foi chamado de
moralista, neurdtico e pecador
por Freud, com Schnitzler viveu
o medo do “duplo” e de Thomas
Mann recebeu o ensaio mais im-
portante sobre sua obra.

O livro Freud com os escritores,
segundo seus prdprios autores,
nasceu do projeto de mostrar o
que a psicanalise e o seu funda-
dor devem a literatura. E uma
obra interessante para quem
quer conhecer como até que
ponto as obras literarias influen-
ciaram a produgao intelectual e
cientifica de Freud. *

Linaldo Guedes ¢ jornalista e poeta.
Mora em Jodo Pessoa (PB)
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¢ jogada de letras

Edonio Alves
edonio@uol.com.br

Futebol
e literatura

Jogo de bola, jogo de palavras...
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omo se pode constatar dando uma olhada nos textos que com-
poem essa nossa coluna no Correio das Artes, a minha insergao
aqui tem como finalidade a discussdo tedrica e/ou analitica da
relacdo entre o jogo de futebol e a literatura. Tal ligacao entre os
dois campos, pode-se dizer, tem como base o pressuposto de que
tanto o futebol como a literatura encerram cddigos de comuni-
cacdo especificos, porém relacionais entre si. A ideia que funda
esse pressuposto é a nogao de jogo, uma vez que o esporte fute-
bol tem origem e se sustenta, tanto na teoria quanto na pratica,
no conceito antropoloégico de jogo. Assim também € a literatura,
uma forma de expressao estética da linguagem (tal qual o futebol
como linguagem corporal que também o €) que se realiza muito
fortemente na estruturagao de jogos de palavras.

Uma pega literaria nada mais €, portanto — seja ela um roman-
ce, um conto ou um poema -, do que a formaliza¢ao, em nivel
linguistico, da expressao verbal da lingua sob a forma de um jogo
de palavras que intenta transmitir algo, seja isso uma ideia, uma
sensacdo, um conceito ou uma mera referéncia direta da realida-
de objetiva em que vivemos. Nesse sentido, ao estudar bastante a
presenca do futebol na literatura brasileira em suas mais diferen-
tes formas, pude comprovar, ao menos analiticamente, uma al-
vissareira constatagao: a clara impressao de que, talvez motivada
pela centralidade do tema do futebol na nossa cultura, a literatu-
ra brasileira ja elaborou um conjunto de opera¢does modelizantes,
através da contribuicdo conjunta, sucessiva e pessoal dos seus

mais distintos escritores, com as quais construiu um tipo espe-
cifico de peca literaria: o conto brasileiro de futebol. Nao se
diga o conto de futebol no geral, mas, precisamente, o conto
brasileiro de futebol, significando isto uma peculiar for-
malizagdo estética de um tema cuja efetivagao literaria
sO € possivel gragas a dimensao estruturante desse
jogo no ambito especifico da nossa mentalidade e
formacao cultural.
Um bom exemplo para a comprovagao des-
sa minha ideia é a presenca de temas de
By 4 Gilals formalizagao literaria que so seriam pos-
professor, escritor e siveis na realidade peculiar da nossa ,
etimologista cultura futebolistica. Cito, neste caso,
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a guisa de exemplificagdao, um dos
assuntos mais pautados pelos es-
critores brasileiros que escreve-
ram sobre futebol no género con-
to: a derrota do Brasil para o Uru-
guai na final da Copa do Mundo
de 1950 em pleno estadio do Mara-
cana, no Rio de Janeiro. Pelo trau-
ma que o fato causou na memoria
emocional brasileira, o chamado
“maracanazzo” tem mobilizado
a inteligéncia narrativa de varios
de nossos escritores tornando-se,
assim, um assunto tipico do conto
futebolistico brasileiro. Vejamos,
agora, a leitura, feita por nds, do
conto intitulado, “1958”, do escri-
tor Deonisio da Silva, no contexto
que acima referimos.

A%

O conto é uma excelente nar-
rativa de viés memorialistico
que tem o futebol como tema
(“E tudo isso escrevo para dizer
que eu nasci em 1958. Dez anos
depois de ter vindo ao mundo”)
e na qual, ao encetar uma joga-
da em que forma e contetido se
irmanam num paralelismo de
fundo tatico, o narrador comeca
dando um drible no leitor quanto
as suas intengdes com o manejo
da palavra ficcional para expor
as suas proprias motivagOes inte-
riores como centralidade de uma
histéria em que o jogo de bola
entra como dissimulado leitmotiv.
Se nao, vejamos, em trechos do
proprio narrador:

A psicéloga disse que nasceu ai
minha paixdo por mulheres mais
velhas do que eu. Ndo posso vé-las,
sinto um aperto no coragdo, vontade
de celebrar alguma coisa. Na tiltima
vez que fiz isso na rua com uma des-
conhecida, eu disse: “posso abracar a
senhora?” “E sem maldade!” “Mas
aqui?”, ela disse, “aqui no meio da
rua?” “"Aonde a senhora quiser”, eu
disse. Ela falou de soslaio: “vocé disse
que era sem maldade!” “Mas é sem
maldade”, eu disse, “pode ser naquele
cantinho, perto do Banco do Brasil,
em frente ao correio”.

Quem, ao ler inicialmente esse
trecho do texto de Deonisio da Sil-
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va, assegura estar se tratando de
um conto sobre futebol? E quem,
ao passar a vista na continuagao
da pagina, adquire a sensacdo,
tipica nesses casos, de que se vai
ouvir falar de gols, dribles, joga-
das miraculosas, partidas memo-
raveis, jogos inesqueciveis, enfim;
aquela sensagao de prolongamen-
to, pela palavra, do fruir o mundo
do futebol através da magia e o
encanto misticos da literatura?

Entardecia. Agarrei aquela mu-
lher de blusa branca e saia preta, de
cabelos molhados, ela também me
abragou e disse: “eu ndo entendo mais
0s homens”. Eu disse: “eu também
ndo entendo mais o mundo, como ele
¢ diferente do que eu imaginava em
minha infincial” “Sua infincia”, a
mulher perguntou. “Sim”, eu disse,
“sim, sim, sim”, eu repeti bem agar-
radinho, “sim, dona Estela, eu jamais
esqueci da senhora!”.

E ndo tinha como esquecer
mesmo, pois essa dona Estela
vem a ser a arbitra daquele jogo
(agora sim, eis que adentra as
quatro linhas que delimitam a
pagina do livro o universo tam-
bém magico e encantado do fu-
tebol) em que se enfrentariam,
em tempos pretéritos, para tirar
uma forra, dois meninos rivais do
Grupo Escolar onde estudavam e
onde um deles se depararia com a
maior epifania de sua vida.

Para contar o ocorrido, o perso-
nagem-narrador, ele mesmo um
desses meninos (recurso ficcional
bastante corriqueiro nas tramas
textuais em que a infancia € o ele-
mento diegético por exceléncia
das histérias que tem como meta
o recorte proustiano da realida-
de reminiscente dos tempos da
bola), apresenta, assim, dois dos
principais participantes daquela
histéria, depois de advertir que
Carlinhos jogava no time que dali a
alguns dias enfrentaria o nosso e nio
perderia por esperar.

Um é ele proprio:

(...) Eu era meia-direita, meu mo-
delo era Didi. Sabia que o principe
etiope era uma elegdncia so. E procu-
rava imitd-lo em campo. Mas eu so

sabia dele pelo ridio. Jamais eu vira
uma unica jogada de Didi.

O outro é o goleiro do seu time
de nome um tanto esquisito:

O nosso goleiro era Semenrique,
enorme e gordo e, coisa surpreenden-
te, com uma agilidade extraordind-
ria. Seu modelo era Gilmar. “Agarra,
Gilmaaaaaaaaar!”, ele gritava quan-
do pegava qualquer bola, por mais
fraca que fosse.

Agora, sim, delimitado o tem-
po, o espago e alguns persona-
gens de intervengao na histéria, o
narrador ocupa-se, a partir deste
ponto, a desfiar, em meio a um
tempo da narrativa que dura uma
partida de futebol, as impressoes
que os acontecimentos daquele
dia deixariam para sempre como
marcas fundadoras de uma in-
dole agora adulta e muito afeita
a arte da escrita e da reflexdo. E,
por incrivel que parega, o futebol
comparece neste contexto como
uma espécie de mito fundador,
um tipico ritual de passagem, um
universo littrgico em meio do
qual um menino vai se tornando
homem através da interiorizacao
dos ensinamentos da experiéncia
Itdica e quase erotica que ali se
desenrola em forma de epifanias
e descobertas.

Pode-se dizer que neste singe-
lo conto de Deonisio da Silva, a
magia da escrita e do jogo de bola
se imbricam de tal forma que seu
narrador pode perfeitamente ser
visto como um eximio jogador
que detém sobre si o controle tan-
to dos segredos da bola quanto
da linguagem de teor literario.
E mais ainda: que cada uma de
suas boas jogadas num campo
implica igualmente boas jogadas
no outro, como se pode compro-
var pelos trechos a seguir:

Recebia a bola de Moacir. Nio pude
dominar direito, entdo toquei ao lado
de um zagueiro deles, corri pelo outro
lado, tomei a bola adiante, esse drible
era chamado de meia lua, o zagueiro
escorregou, todos riram muito e gri-
taram, sequi em disparada em direcdo
ao gol deles, eu queria fazer o meu de
qualquer jeito, o Moacir apareceu de
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repente ao meu lado, pedindo a bola
livre, dentro da grande drea jd, mas eu
ndo passei a bola para ele e — vejam so!
— quem aparece na minha frente como
o iltimo menino antes do goleiro? Jus-
tamente o Carlinhos! Nio sei quanto
duraram aqueles pequenos momentos
que eu ndo sabia ainda medir na vida;

eu fazia que fosse e ouvia o Carlinhos
ameagar ‘tu faz que vai, mas ndo vai
e eu e pego pelo outro lado’. Mas eu
fui pelo mesmo lado porque num da-
queles mintisculos e exatos momentos
me lembrei de Garrincha, que ia para
onde ameagava ir, pela direita, por
onde sempre saia, fiz 0 mesmo e chutei
de pé esquerdo, mesmo ndo sendo ca-
nhoto, porque ndo dava tempo de tro-
car. A bola saiu mascada, mas passou
pelo Carlinhos, que ainda teve tempo
de se virar, passou pelo goleiro deles e
entrou enviezada e torta ld no canti-
nho. 4 x 1 para eles, mas o meu eu fiz.
Corri para dona Estela e nunca mais
me esqueci daquele abrago.

O trecho é longo, mas, junto

o

com este outro que segue, serve
para dar a dimensdo do sofis-
ticado entrecho narrativo que
Deonisio da Silva criou como
que para comprovar a ideia hi-
potética aventada por néds, 14 no
inicio deste trabalho, de que pa-
rece haver uma homologia entre
a maneira singular com que nos-
sos melhores jogadores jogam o
futebol (veja-se justamente arti-
fices como Pelé e Garrincha, por
exemplo) e a forma igualmente
ardilosa com que os nossos me-
lhores escritores narram o jogo
- ou alguns dos seus aspectos —
através da arte da fic¢do:

Corremos para dona Estela, o nos-
so Armando Marques de Saia. Linda
aquela mestra! Eu tinha paixdo por
minhas professoras, mas a minha pre-
ferida era outra, que tinha um cheiri-
nho bom e me alfabetizara. Seria fiel a
ela a vida inteira porque o prazer que
a escrita me deu, sem exagero posso
dizer que poucas mulheres me deram
ao longo da vida. Ou melhor: se nio

Sobre o autor

fosse eu saber ler, ndo teria aprendido
a amar as minhas amadas.

Claro que a narrativa segue
brindando o leitor com episddios
diversos e variados no tom e no
teor. Com lances de lirismo e de
comicidade; de latente ternura e
manifesta poesia; tudo isso fruto
maduro de uma memoria afetiva
que se lembra a si mesma como
0 mais lidimo recurso de que o
homem dispde para, na lida ime-
morial da palavra com a vida, ou
mais precisamente: da vida com
a palavra, ele recorrer ao passado
para dar sentido ao presente.

E, como atesta o narrador, num
fecho-sintese do que expusemos
acima acerca da relagdo palavra/
bola, tudo gragas ao futebol:

Jamais tive a oportunidade de di-
zer a Garrincha, a Didi e a Vavd que
eles me ajudaram a ser escritor, a ser
professor, a estudar, a lutar, a virar
partidas, ou ao menos a fazer o nosso.

Deonisio da Silva nasceu em Siderdpolis, Santa Catarina, em 1948. E escritor e
professor universitdrio, mora no Rio de Janeiro e trabalha na Universidade Estdcio
de 54, onde é vice-reitor de Cultura e Coordenador de Letras. Doutor em Letras pela
USP, com uma tese sobre os livros proibidos no Brasil no periodo pés-1964, sempre
conciliou sua vida de escritor com a docéncia universitdria e com uma ativa colabo-
ragdo na imprensa brasileira. Jd Publicou os seguintes romances: A mulher silencio-
sa (1981); A cidade dos padres (1986); Orelhas de aluguel (1988).; Avante, soldados:
para trds (1992), que ganhou o prémio internacional Casa de las Américas, em jdri
presidido por José Saramago, e publicado fambém em Cuba, Portugal e na Itdlia;
Teresa (1997), Os guerreiros do campo (2000) e Goethe e Barrabds (2008). Também
escreveu diversos livros de contos, género com o qual estreou, comegando em 1975,
e de que sdo exemplos as seguintes coletdneas, com contos publicados em francés,
espanhol, alemdo e sueco, entre outras: Exposigdo de motivos (1976), transposto para

a televisdo por Antunes Filho; Livrai-me das tentagées (1984); O assassinato do presidente (1994) e A pri-
meira coisa que eu botei na boca (2002). Publicou também livros infanto-juvenis e vdrios ensaios literdrios.
Atualmente escreve uma coluna semanal de etimologia na revista Caras, periodicamente reunidas no livro
De onde vém as palavras (1997), constantemente reeditado, e outra, de critica de midia, no Observatdrio
da Imprensa. O conto “1958" também compde a coletdnea 11 histdrias de futebol, publicada em 2006, pela
Editora Nova Alexandria, de Sdo Paulo, fendo como tema central o futebol.
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Eddnio Alves ¢é jornalista, poeta e
professor de Comunicagdo Social da
Universidade Federal da Paraiba.
Mora em Jodo Pessoa (PB)
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¢ diario

Dez dias

coMm ELENA EM Havana

Analice Pereira
Especial para o Correio das Artes

PRIMEIRO DIA:
MI CASA ES TU CASA

uvia Fearless, do Pink Floyd, no
percurso que a levava até o aero-
porto de Recife a fim de realizar
um sonho antigo, que demandou
um projeto sério e detalhado,
quase uma utopia. Assim como
na letra da cangao que ouvia,
escalava uma montanha no in-
terior de uma ilha, na geografia
dos seus sonhos: decolava rumo
a Havana. Destemidamente? Par-
tia como quem sabia o que en-
contraria, assim como sabia que
encontraria 0 que, necessaria-
mente, nao procurava. Natural
daqueles que partem, partindo-
-se de verdade, ou seja, deixan-
do em suas gavetas particulares
nogdes de uma existéncia que,
mesmo sendo suas e individuais,
dizem respeito a uma sociedade
e a determinadas ideologias. Ar-
repiava-se s de pensar.

Ao chegar ao destino e ouvir
as primeiras palavras — mi casa
es tu casa — o arrepio, ao invés de
diminuir, aumentou ao ponto de
até a barra de sua cal¢a compri-
da e colada ao corpo (como se se
vestisse a vacuo) balangar. Aque-

e Sa
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le verso pessoano, “Minha patria
é minha lingua”, nunca havia
feito tanto sentido, embora tives-
se compreendido muito bem a
mensagem, e sentido a sua since-
ridade no tom da voz e no halito
doce de quem a pronunciou.

As sensagdes extremas de éx-
tase e aflicdo, acompanhadas de
sentimentos profundos de ilha-
mento e inseguranga, fizeram
com que aqueles primeiros ins-
tantes a colocassem numa espé-
cie de limbo, em que deveria es-
quecer-se de si mesma. Das duas
umas: ou se entregaria a aventu-
ra ou se entregaria a aventura.
Entregou-se.

Era um processo metamorfdsi-
co. Tudo ia mudando a partir das
perspectivas que se iam apre-
sentando e que ela ia construin-
do nessa nova estada no mundo
(ou seria a estada num mundo
novo?).

Ver a lua naquela primeira
noite foi quase como encontrar
um falante de sua lingua. Entio
aqui a lua brilha da mesma forma
que ld? Em sua cangdo de quase-
-exilio, que comecava a construir,
as comparagoes se davam mais
pelas semelhangas do que pelas
diferencas, em alguns aspectos.
Foi confortante e apaziguador
para uma alma que acabava de
aportar numa comunidade sur-
da. Uma espécie de ufanismo »
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* critico (se é que isso existe!) que

ndo cegava a visao que tinha da
realidade de seu pais, nem tam-
pouco a realidade nova que esta-
va comecgando a conhecer.

Juntou a lua com as palavras
da dona da casa — mi casa es tu
casa — e sentiu, na real, que as
fronteiras muitas vezes imper-
meaveis que separam as nagdes
s6 servem para rechacar a ideia
de que somos muitos e diferen-
tes e que, se ha igualdade, que
esta pode ser vista especialmen-
te da perspectiva da lua (?). No
entanto, ha um paradoxo, visto
dialeticamente: no que tange as
diferengas, somos todos iguais e
vice-versa.

Juntou aquelas palavras do
registro oral os fonemas mais fa-
miliares e intimos de sua lingua.
Criou uma nova linguagem para
poder realizar uma comunicagao
que ia se configurando como a
aventura mais complexa da sua
vida, até entdo. E nessa nova lin-
guagem, em que se coadunavam
sons, gestos e muita expresséo
facial, foram proferidas as me-
lhores historias, cuja equivalén-
cia também nao existia na vida,
até entao.

As histdrias que iriam ser con-
tadas, a partir daquele primeiro
dia, eram histérias individuais,
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Entao, havia ali a

realizacao de uma
utopia? Mas isso
contrariaria a propria
natureza do que se
entende por utdpico.
Havia ali a realizacao
de um sonho? Como
diria Chico Buarque:
“Sonhos sonhos sao”.
A realizacao de um

projeto? Sim.

sim, mas que nao deixavam de
revelar, em quaisquer dos seus
aspectos, elementos sociais, de
uma nova sociedade, cujas dife-
rencas ultrapassavam os limites
de um regime politico-social ins-
talado a duras penas e se confi-
guravam, em seu ponto de vista,
uma filosofia de vida. Algo boni-
to de se ver.

Entao, havia ali a realizagdo
de uma utopia? Mas isso con-
trariaria a prépria natureza
do que se entende por utopico.
Havia ali a realizacdo de um
sonho? Como diria Chico Buar-
que: “Sonhos sonhos sdao”. A
realizacdo de um projeto? Sim.
Em que pese, especialmente,
as suas conquistas, havia ali a
concretizacao de um projeto
de sociedade nova. Mas, tam-
bém, e fazendo um paralelo
com o Chico, projetos projetos
sao. Ou seja, nessa “criagdo” de
um “Homem Novo”, priorita-
riamente mais humanista, nao
podia deixar de considerar os
infortiinios a que essa socieda-
de se submeteu nas vias de rea-
lizar o que se configurava como
utopia, sonho, projeto. Tinha
olhos pra ver.

A aventura apenas se inicia-
va... E aquela lua? Brilhava alto
e contrariava os versos do can-
cioneiro compatriota: “nao ha
0 gente 6 nao luar como este do
sertdao”. Seria ali o seu sertdo,
impresso no céu daquela lua,
nas palavras daquela lingua que
nao entendia, embora lhe fosse
tao familiar? Em palavras como
bodega e pareja que, ao fim e ao
cabo, remetem as duas fomes
mais cruéis da humanidade: a de
comida e a de amor, seja ca, seja
1a. Sera? “

Analice Pereira é critica de
literatura, ensaista, contista e
professora de Lingua Portuguesa e
Literatura Brasileira do Instituto
Federal de Educagdo, Ciéncia e
Tecnologia da Paraiba (IFPB). Mora
em Jodo Pessoa (PB)
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Ronca

Dalmo Oliveira da Silva
Especial para o Correio das Artes

ejé ainda estava quente. Ele podia sentir seu cheiro
insosso que exalava da cabega e do térax. O ca-
lor timido do roncé acelerou sua transpiragao e
rapidamente sangue e suor se misturaram produ-
zindo outra esséncia sob sua pele com fragrancia
ainda mais inédita.

— Tente relaxar agora! Disse-lhe o ogan que o
auxiliaria nos préximos seis dias de recolhimento
espiritual.

Mais cedo um pouco, junto a uma jovem arvore
de Ir6co, no quintal do ilé, Vicente passava bolos
feitos de inhame, farinha de mandioca e farinha
de milho no corpo do iniciado, no primeiro ritual
de limpeza. Abragado ao tronco da planta Paulino
mentaliza alguns pedidos ao divino. “Sabes do que
mais preciso! Pego-te satide, paz e prosperidade.
Dé-me equilibrio, coragem e resisténcia para que
eu possa vencer bem essa etapa. Conduza-me no
caminho do discernimento, da verdade e da justiga.
Dé-me forgas para enfrentar os inimigos ocultos.
Proteja minha familia e que meus antepassados
possam me ajudar nessa jornada”.

— Dé trés passos para tras e saia do quintal sem
olhar para traz. Ordenou o orientador que condu-
zia o ebd inicial.
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Paulino caminhou descalco
sentindo a terra sob os pés e atra-
vessou o portao dos fundos do
ilé. Ao lado da casa principal Vi-
cente preparou um incenso acon-
dicionado numa lata com brasas
vivas. Defumou o rapaz fazendo
com que a fumaga atingisse seus
membros, térax e cabega. Pauli-
no fixou seu olhar no creptscu-
lo do horizonte longinquo na
direcdo oriental. O céu se distri-
buia em luzes alaranjadas, qua-
se vermelhas, realcadas com os
tons azulados e cinzas impostos
pelas nuvens do final da tarde.
Quando entrou no roncé e dei-
tou sob as esteiras, Paulino sabia
exatamente em que posicao se
encontrava seu corpo em rela-
¢ao ao movimento que o sol fa-
ria nas proximas horas quando
a noite finalmente se instalasse
naquela parte do planeta. O giro
solar se daria na altura de sua
cintura, descendo por sua mao
esquerda passando por baixo
de suas costas e retornaria em
algumas horas despontando a
oeste do seu lado direito. A pri-
meira noite no ronco seria lon-
ga, quente e insone.
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- Vocé é meu primeiro filho-
-pequeno. Disse Vicente, sem
esconder a emog¢ao ancestral da-
quele instante.

— Parabéns! Respondeu o filho
de Xang6, com um sorriso con-
fiante entre os labios.

Ainda estava escuro quando
Vicente adentrou o roncd para
acordar Paulino, que pratica-
mente ndo dormira na primeira
noite por causa do calor abafan-
te, das muricocas, do incomodo
espalhado pela pele e pelo pe-
dacgo de pano envolto sobre seu
ori. As penas das aves grudadas
na cabega e no térax eram um
outro componente desconcer-
tante para o iniciado.

- Esta na hora do banho, po-
des levantar, ordenou.

Paulino despiu-se rapidamen-
te e caminhou para uma area do
ronco onde nao havia teto. Sen-
tou num banco de madeira de
costas para Vicente, que come-
¢ou a banhar o ogan pela cabe-
¢a. Paulino se contraiu quando
a primeira porcao de agua fria
atingiu suas costas.

— Ahhhhh! Reagiu jogando o
corpo para frente.

— Ta fria?? Quis saber o cui-
dador.

— Demais! Confirmou Paulino.

Vicente o ajudou a lavar a ca-
beca e as costas utilizando sabao
africano e uma bucha vegetal.
Paulino concluiu a limpeza se la-
vando em pé. Em seguida vestiu
uma roupa limpa branca. Depois
lhe foi servido um mingau quen-
te de milho branco.

- Antes e depois de comer
vocé devera bater palmas dessa
forma. Orientou Vicente, mos-
trando o ritmo em que as palma-
das deveriam soar.

— Chamamos isso de pad, deta-
lhou o guia.

- Vocé também deve usar
para nos chamar, caso precise
de ajuda ou de alguma outra
coisa. Certo?

- Entendi. Obrigado! Respon-
deu Paulino.

Aos poucos a luz externa do
dia foi invadindo o local, pas-
sando pelos combongos da area
de banho. Deitado na esteira de
palhas Paulino passou a acom-
panhar a trajetéria da réstia da
luz solar se espalhando no chao
de barro do ronco, se deslocan-
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do de leste a oeste. Aquilo se
tornaria nos préximos dias uma
maneira de Paulino marcar o
tempo. A partir das 16 horas a
mancha de luz refletia no meio
da parede ao lado da tinica por-
ta do recinto. Os raios do sol,
filtrados pelas folhas de uma sa-
mambaia dependurada na area
do banho, formavam circulos e
semicirculos luminosos proje-
tados na parede. Algumas com-
posigdes pareceram para Pauli-
no como se fora olhos intensos
numa face indefinidamente va-
zia. Dali a pouco o dia se esgo-
taria mais uma vez.

Antes de escurecer totalmen-
te Vicente veio acender a lampa-
rina de querosene que abranda-
ria o ébano do ronco durante as
noites do recolhimento.

— Daqui hd pouquinho Ias-
mim, sua mae-pequena, trara
seu ajeum. Informou Vicente,
perguntando se estava tudo bem.

- Tudo OK. S¢ estou sentindo
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» um pouco de dores nas juntas
das pernas e dos ombros. Acho
que foi por causa do banho frio
que tomei hoje cedo. Sera que
amanha vocé poderia trazer
dgua morna. E que tenho uma
espécie de reumatismo chama-
do de anemia falciforme e o ba-
nho frio me causa dor nos ossos
e nas articulagoes.

— Vocé deveria ter me avisado
antes. Vamos ver o que podemos
fazer. Disse Vicente, ja saindo
apressadamente.  Compressas
quentes e analgésicos fizeram
com que Paulino conseguisse
cumprir todo o recolhimento.
Ele também se valeu de poma-
das a base de sementes, untadas
sobre as regides dolorosas.

Iasmim voltou depois tra-
zendo consigo a comida da noite
numa vasilha de madeira.

— Boa noite meu pai! Como
o senhor esta? Foi dizendo en-
quanto se inclinava para depo-
sitar o prato entre as pernas de
Paulino que a aguardava sentado
sobre a cama de esteiras.

—Tudo em paz, gragas a Deus!
Disse o ogan.

Ela comecou ensinar a Pau-
lino uma reza/canto em ioruba
que deveria ser feita todas as noi-
tes antes das refei¢cGes, na hora
de acender a luz do candeeiro,
quando seriam invocados os ori-
xas. Em ioruba, a reza diz:

*Ogun tanan sile , o tanan so
nan, ina ire Ogun ta, Ogun tanan
silé o tanan so nan ina iré ogun ta o

Oluaié tanan silé 6 tanan son nan
ina ilé awo ota, Oluaié tanan silé o
tanan so nan ina ilé awo ta 6

Odé tanan silé, 6 tanan so nan ina
ilé ode ta, Odé tana silé 6 tana so nan
ina ilé Odé ta 6

Oba tanan silé 6 tanan sonan ina
ilé Oba ta, Oba tanan silé o tanan
sonan ina ilé Obd ta 6

Eunji tanan silé o tanan sonan,
ina ilé Eunji ta, Eunji tanan silé o
tanan so nan ina ilé Eunji ta 0

Oy tana silé 6 tanan sonan ina
ilé Oyd ta, Oyd tanan silé 6 tanan so
nan , ina ilé Oyd ta 0

lyd tanan silé 6 tanan so nan, ina
ilé Yyd ta, Yyd tanan sonan 6 tanan
so nan , ina ilé Iya ta 0

Baba tanan silé o ta nan so nan,
ina ilé Babd ta, Babd tanan silé 6 ta-
nan so nan ina ilé Babd ta 6
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A ialorixa visitou Paulino

logo depois do ajeum. Quis sa-
ber como foi a noite e se ele ha-
via sonhado.

— Sonhei com meu pai ja fa-
lecido. Estdvamos num bar e
quando decidimos ir embora ele
nao nos acompanhou. Estava eu
e meu segundo irmdo. “Devia-
mos ter trazido ele de todo jei-
to”, disse meu irmao como quem
iria comecar a chorar.

Nas noites seguintes sonhos
estranhos ocuparam o sono
perturbado de Paulino. Ele
acordava no meio da noite. O
enredo dos sonhos durante o
recolhimento do ogan sdo parte
da mistica da iniciagdo. A ialo-
rixa escuta a memoria dos so-
nhos da noite anterior e faz as
interpretagoes.

A clausura e o ambiente inu-
sitado do roncé interferiam di-
retamente na producao de so-
nhos do iniciado. Por diversas
vezes Paulino acordou no meio
da noite por conta do calor. A
fumaca do candeeiro incensava
o ambiente com o cheio tipico
do querosene queimado. “Pelo
menos serve para espantar as
muricocas”, pensou Paulino,

limpando a testa molhada de
suor e espantando os insetos
com as maos.

Inhame cozido amassado,
mingau de milho branco, arroz,
peixe e galinha compuseram a
dieta durante a reclusao. Um
pote com agua estava posto per-
to da parede defronte a esteira.
Uma pequena jarra de barro,
que também estava ao seu dis-
por, precisava ser abastecida fre-
quentemente. Abastecer a quar-
tinha acabou se transformando
numa atividade prazerosa para
quebrar a monotonia da reclusao
imposta pela obriga¢ao. Durante
o dia os sons ao redor invadiam
o quarto de ronco

- Seja bem-vindo a nossa reli-
gido, disse o ogan Martinez, que
viera de outra cidade para con-
duzir a ritualistica de consagra-
¢éo de Paulino ao orixa Oxum.

Tinha o semblante sério, sem
risos. Ao apertar sua mao, Pau-
lino percebera trata-se de um
homem acostumado com as
lides mais rudes. Maos de tra-
balhador bracal, acostumadas
com os trabalhos mais pesa-
dos. Martinez falou pouco e se
retirou rapidamente do roncd,
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* acompanhado de Vicente.

Durante o ritual, Martinez
conduziu a matanga com uma
destreza impressionante. Depois
que os animais foram tratados,
foi ele quem mostrou a Vicente
como dispor a carne e as visceras
do cabrito para o orixa.

No dia da festa de apresen-
tacdo do novo ogan o terreiro
estava mais barulhento do que
nunca. Paulino podia sentir a
correria e a ansiedade dos iads,
dos abids, da ekedji e das outras
pessoas envolvidas nos pre-
parativos. Gritos de criancgas e
passos correndo foram se avo-
lumando com o aproximar da
hora da cerimoénia.

No quarto que ficava ao lado
do roncd os filhos e filhas da
casa reviravam seus baus pro-
curando as roupas que usariam
naquela noite. Parecia que iria
ocorrer ali um desfile de moda
africana. Saias rodadas, turban-
tes de cores variadas, colares de
contas, panos diversos. A fila
para banho se formava nos di-
versos banheiros do ilé.

Na final da tarde, Paulino to-
mou o ultimo banho do recolhi-
mento. Sentia-se incrivelmente
disposto, mesmo tendo sentido
dores reumaticas nas pernas e
no quadril durante a semana. Vi-
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cente o ajudou a vestir a roupa de
oracao. Paulino sentou numa ca-
deira de balango e esperou ainda
muitos minutos até que Vicente
voltasse ao ronco e comegasse a
ajuda-lo a vestir a roupa feita es-
pecialmente para o evento. Pau-
lino comprara a roupa numa loja
especializada em produtos afri-
canos, importada da Nigéria. A
cor vermelha predominava, com
detalhes brancos e um bordado
escuro. Ela cintilava por causa da
linha especial usada na costura
e nos bordados. Paulino tinha a
sensagao de se tratar de um tecido
sintético. Mesmo bastante larga e
confortavel, a bata ndo causava a
mesma sensacao dos tecidos de
algodao, preferidos de Paulino.

O saldo estava repleto. Além
dos frequentadores do ilé, mui-
tos convidados ocupavam as
cadeiras e sofas dispostos no lu-
gar, que estava muito enfeitado
com arranjos vegetais e outros
adere¢os quase sempre amare-
los. Na entrada principal, algu-
mas pessoas acompanhavam
em pé a festa. Fogos de artificio
explodiam no céu provocando
um barulho potente sobre o te-
lhado do terreiro. E o som dos
tambores dava uma ambiéncia
musical ancestral a toda a mo-
vimentagdo naquela momento.

O candomblé ja havia come-
cado ha quase uma hora. Pauli-
no ouvia os tambores, os cantos
e ia identificando os orixas re-
verenciados. Vicente veio bus-
ca-lo para, enfim, ser apresenta-
do publicamente. Eles usaram
0 acesso que passava pela cozi-
nha e saia no grande saldao do
ilé, que era chamado de barra-
ca0. Quando Paulino cruzou a
cortina dourada Oxum ja estava
presente e ele foi conduzido até
a divindade. Ele tomou o bra-
¢o da ialorixa que o conduziu
pelo salao com uma espécie de
passeio circular. Oxum se di-
rigiu para perto dos tambores.
Martinez perguntou a Oxum
que nome tera o novo ogan e ela
respondeu Obd lowé. *

*Canto/reza com origem na
tradicdo da familia Opo6 Afonja
e Omidewa.

Dalmo Oliveira da Silva é graduado
em Comunicagdo Social pela
Universidade Federal da Paraiba

e mestre em Comunicagdo pela
Universidade Federal de Pernambuco.
Atua como produtor e apresentador
do programa radiofdnico "Al6
Comunidade”, ha Rddio Tabajara AM.
Mora em Jodo Pessoa (PB)
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inha terminado de lavar a escadaria quando
o cachorro de Honorio passou de supetao e
escorregou bonito naquele ladrilho de lume
fosco. Escorregou, mas foi num repente que se
ergueu e voltou a correr desarvorado, cachorro
mais besta, s6 pensa em brincar. Eu tenho mi-
nhas obrigacdes, ndo sou de dar corda a bicho,
em casa eu nao quero nem que me pague.

Era ainda pequena quando minha mae
juntava a lenha pra preparar o fogo, eu pe-
gava os gravetos sem delicadezas, me en-
chia de frepas e sangue, nao sé pra mostrar
a minha maée a serventia de uma menina
feia, mas também querendo um motivo pra
usar aquela pin¢a que minha cunhada es-
queceu la em casa. Usava a pinga pra extrair
as frepas, s6 que eu tinha um gosto estranho
por arrancar os pélos de minhas sobrance-
lhas. Nao era um molde que eu as queria dar.
O meu desejo era mesmo desatina-las de seu
desenho natural e fazer-me ainda mais estu-
pida dentro de uma familia de estupidos.

Com muito gosto eu enfrentava as filas
do posto de satide pra marcar uma consul-
ta pra minha mae. Ela ja corcunda e velha, e
eu ali, solteira, esquisita, mas servindo que
era uma beleza aquela que me p6s no mundo

58 | Joao Pessoa, margo de 2015

w
L

lvissima-

'.\_.I’

com dois tantos de gritos e um xingamento
logo em seguida, quando eu, pequenininha,
mordi o bico do seu peito. Hoje eu morderia
até sua alma, aquela mulher sempre arru-
mou uma forma de falar mal de mim, eu nem
acordava tarde, lavava os panos intimos de
todas, limpava as escarradeiras de meu pai,
penteava seus cabelos, mas sempre a imper-
feicdo, menina mais inttil, eu pari um bicho,
o que eu fiz pra merecer isso?

Acompanhei minha méae na consulta, a fila
cada vez maior, eu sentada naquele banco de
madeira. O médico olhou pra ela e disse sin-
to muito. Nao tive vontade de chorar. Agora
era eu que podia servir mais, dando banho
em seu corpo vegetal em cima daquela cama
fedida. Eu cortava seus cabelos, tdo feios e
velhos. Patinava em seus lamentos, imagi-
nando que a morte vem certeira, pega a pes-
soa de jeito e me daria um alivio dos grandes
quando chegasse e envergasse de vez aquele
corpo mal nutrido e desajeitado que eu, to-
dos os dias, entupia com mais comida mal
feita e cigarros de marca ruim.

Tive a certeza de que a queria longe da
vida quando Honorio apareceu pra tirar sua
pressdo. Todo de branco, parecia a morte. Até
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» pensei em me benzer, mas entao
ele sorriu. Coisa mais doida é o
amor. Eu nem tinha tomado ba-
nho ainda, ela tinha me acorda-
do aos gritos, sua besta, e 0o com-
primido? Estava mais feia do que
nunca, os cabelos desalinhados,
os dentes por escovar, a barriga
ainda fria do contato eterno com
o tanque e suas roupas revelado-
ras de maldic¢Oes e esperas.

Me disse quase que morre.
Pressdao alta é um perigo. Ela
bota pedra de sal na sopa, a cul-
pa é dela. E eu calada, ndo podia
nem sorrir, os tartaros me con-
sumiam, eu sempre achei que o
excesso de tristeza na cara me
daria motivos para a solidao.
Servir aos outros doéi nas costas
e no coracdo. A servidao deve-
ria me por num pedestal, mas
sempre fui de lama, coisinha
minguada e sem conteddo, apta
aos descaminhos, ao desprezo,
ao insucesso. Sera porque servi
as pessoas erradas? Ser feia, ter
murchos ovarios, catar o imundo
dos outros, e me lancar mais im-
pura ao mundo, era minha forma
de grito, de espasmo. Por isso nao
queria o amor de ninguém. Dese-
jar amor é entregar-se a mais um
sofrimento. Nao estava disposta
a busca, também ndo admitia es-
peras, sempre a cara sem pintura,
os dedos sem enfeite, e 0 humor
afetado pelo cotidiano e pela sor-
te que acreditava ter na vida.

Mas Deus quando quer, man-
da sem aviso, e Honorio veio, tao
de branco, tao limpo, que nao me
viu os desastres, apenas a espe-
ra que reluzia em meus olhos de
verdes aguas, antigas dores, uma
espera que nem eu conhecia. Tao
desajeitada, nem lhe ofereci um
pingado. Ele que pediu um copo
de 4gua e sorriu seus dentes
brancos sé pra mim. Disse ama-
nha venho de novo tirar a pres-
sao. E eu fiquei assim, com esse
jeito mole de quem nao consegue
esconder a alegria da promessa.

O dia passou desafogado de
lagrimas. Minha mae gritava o
remédio, a louga suja, o corpo
doido, tantas inutilidades, a cul-
pa minha de cada dia. Eu s6 pen-
sava em Honorio, o leite chega
derramou e entupiu duas bocas
do fogao encardido. Soube pelas
vizinhas que era solteiro e ho-
nesto, cuidava da avo doente, um
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primor de rapaz. Dei pra cuidar
de mamae até com carinho, fiz
um caldo insosso e colorido, pen-
teei seus cabelos enquanto canta-
va alecrim, essa mula parece que
desarnou, minha mae dizia, mas
querendo sorrir. A agitagao nas
pernas nao me deixou dormir.
Umas fervuras nos quadris, to-
mei dois banhos bem frios, mas
o calor aquecia minha camisola
de mais de dez anos.

Nem ouvi cantar o galo de Ci-
cinha, irritante todas as madruga-
das. Ja acordei colhendo manjeri-
cao, queria dar um gosto novo pra
minha vida. Hondrio chegou as
sete, disse desculpa a hora, é que
ainda tenho mais trés domicilios
pra visitar, antes do médico come-
car a atender. Domicilio, a palavra
saiu bem alvinha de sua boca e eu
corei. Muito bonita a palavra “do-
micilio”, quando Honorio diz de-
vagar, examinando minha mae e
olhando bem pra mim. Pus aquele
vestido que comadre Celina cos-
turou ano passado, no tempo da
festa. Minha mae olhou e essa pa-
pagaia, vai cantar em que enterro,
sua doida? Hondrio corou e me
pediu um copo de dgua. No cami-
nho pra cozinha, aquele homem
de branco vinha atras de mim tao
sereno, eu falava umas besteiras,
o calor, o preco do tomate, todas
aquelas histérias de quem quer
dar a boca uma outra serventia.
Colhi a 4gua no filtro e quando lhe
ofereci, Honério disse a mocga tem
compromisso? Eu desviei a vista,
mas a vontade era de dizer que ja
era sua e pronto, era s6 me levar
embora que eu cuidava da avo
dele. Entao ele tomou a agua junto
com meu siléncio. E se foi.

Minha maée ficou mal o dia
todo. Parece que enfim a morte
chegara. Mandei chamar Hono-
rio, mas ninguém o encontrou. O
médico tinha viajado. Minha mae
tinha sangue escorrendo por to-
dos os buracos. Chamei Zulmira
que reza, ela estava sem arruda.
Rezou mesmo com manjericao.
Eu ali diante dos santos, nao sen-
tia nada. Nao pedia coisa alguma.
S6 queria mesmo € que ela mor-
resse de morte lenta e dura, uma
planta derrotada pelas formigas.
Os ventos da tardezinha nao vie-
ram, 0 mormaco se elasteceu por
trés dias. Compressas de agua
morna, infusdes, leitura de sal-

mos, minha mae escorria verme-
lha dentro da bacia de aluminio.
E Honério que nao vem? Eu s6
pensava na sua auséncia, na mi-
nha auséncia pra ele, eu nao era
nada. Aquela que morre fez ques-
tao de apagar o lume de qualquer
esperan¢ga por mim. Nao havia
por que lutar. Sem salvagao.

Ao fim do terceiro dia, veio a
desgraca. Minha mae sobreviveu.
A noticia que chegava é que Ho-
norio havia sido encontrado na
escadaria da igreja, morto a faca-
das por Belarmino. As vizinhas
disseram aflitas eu nunca ima-
ginei isso de Hondrio, um jovem
tdo sério, se envolver assim com
Gracinha. O marido descobriu o
caso e botou meu amor do avesso,
com uma faca de matar boi. Nao
sei como, meu rosto ficou verme-
lho do sangue de Hondrio. Enfiei
minha cara com enfeite de lagri-
mas preciosas no seu peito estra-
calhado e chorei a sua morte. Nao
acreditava no que as mas linguas
diziam daquele homem. Ele era
puro, branco como sua farda, reto
como seu sorriso. Nao deixarei
que maculem a tinica pureza que
j& tocou em meus dedos.

Numa hora como essa, me
vem um pensamento como Deus
é injusto. Tira-me o salvador e
me deixa com aquele estorvo,
desgraca e injaria, ruindade que
merece meu 6dio. Nao sei o que
pensar no meu luto de senhora
ainda virgem. A escarradeira de
minha mae estd tdo cheia. Pois
deixe que se esparrame o intimo
dessa infeliz, que a tnica coisa
que quero ¢ lavar a alma de Ho-
norio, com sabao dos caros e al-
vejante, cinco litros de. Escadaria
limpa, o cachorro dele passa de
supetao e escorrega feito um doi-
do. Tao bonito aquele bicho, que
mais parece um desenho dele.
Nao sabia que ele gostava de
cachorro, soubesse ja tinha um.
Hora da janta. Vou ver se a avo
de Hondrio quer sopa ou bolacha
com cha pra dormir. ¥

Tara Maria Carvalho é natural de
Currais Novos (RN), onde reside.
Escreve poemas e contos e jd foi
premiada em concursos literdrios
estaduais e nacionais. Participou de
antologias e publicou o seu primeiro
livro de poesia, Milagreira, em 2011.
Contato: macabea33@gmail.com.
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0 semideus

esde muito menino, Robertinho ja se achava
diferente das outras criancas da sua idade.
Alguma coisa, 1a bem dentro dele, o fazia se
sentir superior aos demais. Certa perturba-
¢ao de espirito, uma espécie de chamamento
para o divino, parecia agir ali dentro, dando-
-lhe uma certeza meio intuitiva de que o futu-
ro lhe reservava algo de muito especial.

Ao entrar em contato com as primeiras li-
¢Oes de Histéria sagrada, nas aulas de cate-
cismo, ai pelos oito anos de idade, Robertinho
imaginou ter recebido uma revelagéo. A pro-
fessora dizia que em tempo incerto o Cristo
voltaria ao mundo para julgar os homens, e
que Ele voltaria ndo mais como um cordei-
ro, e sim como um ledo. Robertinho nao teve
duvidas: seria ele aquele ledo, aquele Cristo,
que ja andava pelo mundo, disfarcado, aguar-
dando o tempo propicio para que os seus su-
perpoderes comegassem a se manifestar. E ai
ele poderia ressuscitar os mortos, como o seu
caozinho Rex, multiplicar doces e sorvetes,
andar sobre as aguas etc.

A coisa ia de tal forma que um dia, no co-
légio, durante o recreio, como a fila da canti-
na estivesse muito grande, Robertinho achou
que nao precisaria esperar para comprar o
seu lanche e passou na frente de todo mundo,
com o nariz para cima, com todo aquele ar de
superioridade imanente a sua condicao. Joao-
zinho, um menino de outra turma, e que nada
sabia das manias do Robertinho, ndo gostou
daquilo e o expulsou da fila, dando-lhe um
empurrao que o fez cair no patio de cimento
e ralar o joelho. Ainda sentado, Robertinho
apontou o dedo para aquele mal educado, na
evidente intencdo de fulmina-lo com um raio.
O raio, porém, nao veio; e aconteceu o pior:
achando que aquele dedo apontado era uma
espécie de insulto, Jodozinho ainda foi 14 e
deu trés cascudos bem fortes no Robertinho,
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que a muito custo segurou o choro, saindo
dali cabisbaixo e humilhado.

Mas se Robertinho possuia, de fato, algo
de superior, esse “algo” era a sua capacidade
de memorizagao, verdadeiramente prodigio-
sa. Robertinho lia um texto qualquer e podia
até ndo compreender muito bem o que estava
escrito ali, mas rapidamente decorava tudo, e
podia recitar o texto inteiro logo depois, pa-
lavra por palavra. Com esta incrivel capaci-
dade, com esta memoria fotografica, também
aplicavel a férmulas e a nimeros, Robertinho
passou a se destacar na escola, e assim foi ao
longo dos anos, até que obteve o primeiro lu-
gar no vestibular para o curso de Direito.

Durante a Faculdade, é preciso que se diga,
Robertinho sé nao se deu muito bem em duas
ou trés disciplinas do primeiro ano, cujos
professores, mais velhos que os demais, ja
proximos da aposentadoria e portanto ultra-
passados em relagdo as modernas técnicas de
ensino, insistiam em fazer com que os alunos
compreendessem algo relacionado aos prin-
cipios filoséficos do Direito, a ideia de justi-
¢a, de moral etc. Robertinho bem que tentou,
mas embora tivesse decorado todo o “Livro
V” da Etica a Nicodmacos, de Aristoteles, ja-
mais compreendeu o conceito de “equidade”,
por exemplo. Depois, porém, quando o curso
enveredou para o estudo dos cddigos, a coisa
mudou de figura. Robertinho arrasava, citan-
do de cor os artigos do Cddigo Civil, do Co-
digo Penal, do Cédigo Tributario, e assim por
diante. Alguns anos depois, aconteceu o que
todos ja esperavam: Robertinho foi o aluno
laureado da turma, passando a ser chamado,
com muita justiga, de Doutor Roberto.

Mas o fato é que aquele anseio de divin-
dade, cuja origem, como vimos, remontava
a sua infancia, jamais abandonou o Roberti-
nho. Aquele estranho sentimento de superio-
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» ridade esteve sempre com ele, ora
mais disfarcado, ora menos. Ro-
bertinho lutou muito para ser fe-
liz, fazendo intimeras concessdes
para se adaptar a este nosso pais
de mediocres, vivendo a contra-
gosto entre a gentalha que compde
a maior parte do povo brasileiro.
Fosse como fosse, ele chegou,
enfim, aonde merecia. Hoje, nin-
guém pode com o Robertinho.
Quando ele coloca a sua toga pre-
ta, para trabalhar, ai é que nin-
guém o segura. Robertinho faz
e acontece. Ele ainda cultiva, 13,
as suas manias, todas elas plena-
mente justificiveis, mas incom-
preensiveis para as pessoas que
nado possuem qualquer importan-
cia social. Robertinho faz abso-
luta questao, por exemplo, de ser
chamado de “Exceléncia”. E ai de
quem se dirigir a ele de outra ma-
neira, seja 1a onde for! Outro dia,
no condominio de alto luxo em
que mora, Robertinho deu voz de
prisao ao novo porteiro. Bem que
o sindico avisara ao pobre do Sr.
José que aquele morador deveria
ser tratado de modo diferente. O
Sr. José terminou se atrapalhando,
coitado, e, ao invés de usar o pro-
nome “Vossa Exceléncia”, termi-
nou usando o “Vossa Majestade”.
Robertinho achou que era alvo de
cacoada e meteu o porteiro na ca-
deia, por desacato a autoridade.
Robertinho sé anda em carro
de luxo. As vezes o carro é o dele,
mesmo; as vezes é outro qualquer
apreendido pela Justiga, que o Ro-
bertinho ndo apenas representa,
mas corporifica. Seja como for, ele
nao precisa de carteira de motoris-
ta para dirigir. A bem da verdade,
ele até chegou a tirar a primeira
habilitagdo, quando completou
dezoito anos e ainda cursava o pri-
meiro ano de Direito. Mas, depois,
vencida a validade do documento,
jamais o renovou, como também
nunca se preocupou em pagar 0s
impostos que as pessoas normais
pagam, anualmente, para andar
de carro. Certa vez, parado numa
blitz, Robertinho foi interpelado
pelo policial, que queria impedi-
-lo de continuar dirigindo. Rober-
tinho olhou para o policial e logo
o reconheceu (eu ndo disse que a
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sua memoria era fotografica?). Era
0 Jodozinho, o seu antigo colega de
escola. Jodozinho nao s6 foi preso
(também por desacato, a exemplo
do porteiro), como ainda recebeu
uma multa correspondente a mais
de dez vezes o seu salario.

E como eu vivo dizendo: nin-
guém pode com o Robertinho. O
leitor dira que exagero, que vive-
mos numa democracia e aqui nin-
guém esta acima da lei. E verdade,
leitor, no Brasil ninguém esta aci-
ma da lei. N6s, por exemplo, esta-
mos abaixo dela, mas o Robertinho
e alguns outros nao estao abaixo
nao, estao bem ao lado. Basta lem-
brar o seguinte: se, um dia, o Ro-
bertinho for condenado por algum
mal feito de oficio, por mais grave
que seja, a maior punicdo que ele
podera receber equivale, em tese,
ao prémio que as pessoas comuns
sO recebem apds uma vida inteira

de trabalho — a aposentadoria. E
se digo “em tese” é porque o valor
da aposentadoria do Robertinho,
claro, por ser ele quem §é, jamais
podera ser comparado ao da apo-
sentadoria de um trabalhador co-
mum.

Vivendo num pais de maio-
ria catdlica, entre gente de indole
monoteista, Robertinho ainda nao
chegou a ser considerado, propria-
mente, um deus; mas é preciso re-
conhecer que ele quase chegou la.

Eu, mesmo, se insisto em cha-
ma-lo de Robertinho, é porque o
conheco desde pequeno, e tenho
certeza absoluta de que ele jamais
lera esta cronica — Deus me livre e
guarde! ¥

Carlos Newton Jtnior é poeta,
ensaista e professor da Universidade
Federal de Pernambuco.

Mora em Recife (PE)

Jodo Pessoa, margo de 2015 | 61



$ ponto de vista critico

Rinaldo de Fernandes
rinaldofernandes@uol.com.br

Anotacdes

sobre romances (39)

FOTO: INTERNET

F. Scott Fitzgerald, autor de 0 grande
Gatsby, um romance da tragédia — da
fortuna que vira desgraga
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atsby (de O grande Gatsby, de F.
Scott Fitzgerald) é metafora e
base da ideologia do Novo Rico.
Gatsby € rico sem ter origem na
riqueza — dai a necessidade de
manusear simbolos tipicos dos
ricos tradicionais (como o fato
de, segundo afirma ao narrador
Nick, ter frequentado Oxford).
Mas o personagem também in-

“Levantar da cama — 6h

corpora a ideologia daqueles
que estdo “fadados a vencer”.
Exemplo disso é o roteiro (ro-
teiro dos que, pela disciplina
didria, podem “chegar 13”) es-
crito num livro que o protago-
nista tinha quando crianga e
mostrado para Nick Carraway
na tarde do veldério de Gatsby
pelo pai deste ultimo:

Exercicio com halteres e escalada de parede — 6h15-6h30
Estudar eletricidade etc. — 7h15-8h15

Trabalho — 8h30-16h30

Beisebol e esportes — 16h30-17h

Praticar elocugao, postura de corpo e como adquiri-la — 17h-18h
Estudar inveng¢des necessarias — 19h-21h

RESOLUCOES GERAIS

Nao desperdicar tempo no Shafters ou [um nome, indecifravel]
Deixar de fumar e de mascar chiclete

Tomar banho dia sim, dia nao

Ler um livro ou uma revista edificante por semana
Economizar 5 ddlares [riscado] 3 délares por semana

Ser melhor para com os pais”

Eis, repita-se, o cotidiano ad-
ministrado dos que vieram para
“vencer”. Mas O grande Gatsby é
ainda o romance da tragédia — da
fortuna que vira desgraca. Algo
metaforizado no livro nao so
pelo assassinato de Gatsby, mas
sobretudo pela casa vazia, pela
auséncia dos antigos convivas
no veldrio e enterro do protago-
nista (é dramatica a cena de Nick
convocando as pessoas a compa-
recerem ao funeral). Gatsby, as-

sim, é o importante que, de uma
hora para outra, se apaga. E o
grande que vira pequeno. Dai a
forte ironia do titulo e que esta
na estrutura desse complexo e
apaixonante livro, que 1é o ma-
terialismo de uma época e os va-
lores que lhe dao base de forma
aguda, penetrante. *

Rinaldo de Fernandes

¢ escritor, critico de literatura e
professor da Universidade Federal da
Paraiba. Mora em Jodo Pessoa (PB)

Correio das Artes - A UNIAO



