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Assim caminha...

Qual o sentido da vida?
Esta pergunta fundamenta
tratados da ciéncia, da religiao
e da filosofia, ao longo da his-
toria, e ndo ha um ser humano
na face da Terra que, vez ou
outra, nao se pegue tentando
encontrar uma resposta racio-
nal para ela — questao, alias,
que parece ter nascido com a
prépria Humanidade.

O escritor W. J. Solha, em
um brilhante artigo, intitula-
do “O sentido da vida e o in-
destrutivel poder do futuro”,
como que refaz a trajetoria da
Humanidade, desde as pin-
turas nas cavernas, passando
por todas as guerras e revolu-
¢Oes, até as hipoteses “teoeco-
légicas” de James E. Lovelock
e Teilhard de Chardin.

Impressiona a capacidade
de Solha de articular, ou me-
lhor, harmonizar um cabedal
de informacdes sobre artes,
ciéncia, filosofia, religiao - en-
fim, sobre praticamente todas
as areas do conhecimento hu-
mano -, para “defender a tese”
de que ha, sim, um “projeto

$ indice

Sentado nos ombros
de seus gigantes,
Solha vé - ndo tao
distante assim - a
fusao do planeta com
a Humanidade, ou
vice-versa, hascendo,
deste amalgama
esplendoroso, um
“'superorganismo”

ou uma
“superconsciéncia”.

humano” cujo desenvolvi-
mento se d4 por etapas.

Para quem nao acredita
em Deus, qual seria entao o
destino final do Homem? E
da Terra? Sentado nos om-
bros de seus gigantes, Solha
vé - nao tdo distante assim

=

ESTACAO FUTURO

0 escritor W. J. Solha
prova por a + b que ha
uma l6gica na existéncia
humana. O segredo estaria
no acervo de conquistas da
Humanidade.

ESTAGAO PASSADO
Leia a segunda (e Gltima
parte) do ensaio do escritor
e advogado Rodrigo Caldas
sobre as bases estético-
literdrias da Revolugao
Russa.

ESTI-\GT\O SAUDADE
0 critico de cinema Jodo
Batista de Brito relata
como foi a peregrinagdo
em busca do que restou
das antigas salas de

exibicdo de Jodo Pessoa.

- a fusao do planeta com a
Humanidade, ou vice-ver-
sa, nascendo, deste amal-
gama esplendoroso, um
“superorganismo” ou uma
“superconsciéncia”.

Apesar da “desumaniza-
¢do” que impera em varios
paises — ver as crises huma-
nitarias em paises como Su-
dao do Sul, Somalia, Iémen
e Nigéria -, Solha deixa
transparecer — em seu artigo,
diga-se assim, “realista” -,
salvo melhor entendimento,
um acentuado “otimismo”
no futuro da Humanidade.

Para os brasileiros que
descreem do futuro, em
virtude da grave crise, de
natureza varia, que asso-
la o pais, talvez funcione
como um alento saber que,
do ponto de vista do “Assim
caminha a Humanidade”
segundo Solha, ao fim e ao
cabo, prevalecera a Histéria
como um todo, e ndo suas
fases, isoladamente.

O Editor
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ESTAGAO MEMORIA
Djalma Viana (Adonias Filho)
inaugura a se¢do £stacao
Memodria, espécie de bad de
guardados do "Correio". A
apresentacdo é do professor
Claudio Brito.
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O SENTIDO DA
VIDAE O

indestrutivel
poder do futuro

W. J. Solha
Especial para o Correio das Artes

odo mundo sabe qual a finalidade dos
olhos e dos pés, das maos e dos ouvidos,
dos dentes e pulmdes, do coracao e do es-
tomago, dos intestinos e do sexo, etc., espe-
cialmente do cérebro.

Bem,

ai vem a pergunta: se as partes tém, todas,
um sentido claro, por que nao o todo?

Vemos que comegamos, realmente, a nos
comportar — logo no principio - como se ti-
véssemos ouvido a ordem de que nao so
crescéssemos e nos multiplicdssemos, como
a de que estendéssemos o nosso dominio
sobre toda a Terra. Foi controlando o fogo e
alguma quimica, que pintamos mamutes no
interior das cavernas.

Criada a geometria — que nos deu a pira-
mide e a roda -, um de nds, com o nome de
Eratdstenes, constatou, no século Il a.C., que
ha uma diferenga - ao meio dia, hora local
- entre a extensao nula da sombra de uma
estaca ereta, em Siene, produzida pelo sol a
pino, e a produzida por estaca igual, 1d em
Alexandria, no mesmo momento, donde con-
cluiu que o planeta é esférico. E ele mesmo
deu novo passo, em seguida, conhecendo as
medidas dessas sombras, ao calcular o dia-
metro do mundo, com relativa precisao.

Ai aconteceu que — com o0 nome de Demo-
crito, nascido em Abdera, 460 a.C. - deduzi-
mos que o atomo € a microestrutura basica
da matéria, e — com o nome de Aristarco, nas-
cido em Samos, 310 a.C. -, concluimos (ain-
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» da que sem provas) que 0 nosso
planeta gira em torno do Sol, e
nao o contrario. Séculos depois
—ja com o nome italiano de Gali-
leu - transformamos a luneta de
Lippershey em telescdpio, e vol-
tamos o novo instrumento pro
céu. O que vimos, comprovou
estarem certos o Aristarco de Sa-
mos e o recente italiano Copérni-
co, que se calara a respeito disso
até a morte, com medo da Inqui-
sicao. Foi assim que alteramos
fundamentalmente a imagem
que tinhamos de nés mesmos e a
da Terra, escanteados - com ela -
pra periferia da Via-Lactea.

Ai, agora na Holanda, com o
nome de van Leewenhoek, in-
vertemos o processo, e - em vez
de investigar o Cosmo - fizemos
as primeiras observag¢des micros-
copicas de materiais biologicos,
constatando que ha toda uma
multiddo de vidas em nos e ao
nosso redor, invisiveis a olho nu.

Na mesma época, como outro
neerlandés - Johan Maurits van
Nassau-Siegenm Mauricio de Nas-
sau — viemos para o Brasil, a ser-
vico da Companhia das Indias
Ocidentais, trazendo varios cien-
tistas e artistas conosco, um de-
les 0 Marcgraf - encarregado de
desenhar nossa fauna —, enquan-
to Frans Post registraria em 6leo
sobre madeira e tela as paisagens
que iam da Cidade Mauricia ao
Rio S3o Francisco, e de Olinda
a IlTha de Itamaraca, bem como
flagraria, a bico de pena, as ba-
talhas, todas, que aconteceriam
naregido, varias delas navais, in-
clusive uma, gigantesca, ocorri-
da em janeiro de 1640, diante do
“Promontorium Album, vulgo
Cabo Blanco”. Como um terceiro
pintor, Eckhout, retratamos nos-
sos mulatos, mamelucos, negros
e tapuias e produzimos uma
série de naturezas-mortas com
nossos frutos.

Em 1816, Dom Joao VI con-
tinuou essa expansao de nosso
autoconhecimento, trazendo pra
ca a chamada Missdo Francesa,
integrada, entre outros, por um
grande aquarelista — Debret -, e o
excelente pintor Taunay, com os
quais registramos, com acuida-
de, os tipos, costumes e vistas do
Rio e seus arredores.

No ano seguinte, com a Prin-
cesa Leopoldina, desembarca-
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mos aqui, agora como o austriaco
Thomas Enders, e voltamos a Eu-
ropa, em 1878, com 800 cenas do
Rio e da zona rural fluminense.

Com a Missao Inglesa de Re-
conhecimento da nossa Indepen-
déncia, chegamos como o inglés
Charles Landseer.

Com a Expedicao Langsdorff,
aportamos como o alemao Ru-
gendas, e, com essa assinatura,
publicamos, na Europa, em 1835,
a classica Viagem Pitoresca Através
do Brasil.

E eis que em 1859 promove-
mos uma outra revolugdo na
nossa imagem, essa maior que a
de Galileu: com o nome de Dar-
win publicamos A Origem das
Espécies. Nada de termos sido
criados, no vapt-vupt, a imagem
e semelhanga de Deus: seriamos
frutos de lentissima evolugao, de
génese nada apolinea.

E por falar em imagem:
quantos de nés brigamos pela
paternidade da fotografial: Da-
guerre, Niépce, Bayard, Hercule
Florence, gracas a subita jungao

da camera obscura com a fotos-
sensibilidade dos sais de prata,
comprovada por nds, quando
fomos o fisico alemdo Johann
Heinrich Schultz.

E foi no estudio de um foto-
grafo famoso, Nadar, que acon-
teceu a primeira exposi¢ao de
nosso grupo de impressionistas,
lancando uma nova proposta
de Arte, mediante a utilizagdo
das recentes teorias Opticas que
lancamos com as chancelas de
Michel-Eugéne Chevreul e de
Ogden Nicholas Rood, numa ex-
plosdo colorista e luminosa que
s6 foi possivel com o abandono
dos esttidios pela pintura ao ar
livre, gracas a nossa invengao
dos tubos de tinta, patenteando-
-a no nome de um apagado pin-
tor inglés, John G. Rand.

Nessa mesma época, em lugar
de pintores e desenhistas, viaja-
mos como sendo o individuo De-
siré Charnay, arquedlogo, com
a novidade de um pesado equi-
pamento fotografico levado em
lombos de burros pelas matas do
Yucatan, na América Central, a
fim de fotografar - pela primeira
vez - as ruinas pré-colombianas.

Oito anos depois, como Timo-
thy O’Sullivan, mandamo-nos
para o far west com iguais gerin-
gongas, obtendo imagens antolo-
gicas da area, como a dos restos
de habita¢des indigenas em ca-
vernas encravadas no canyon de
Chelly, no Arizona.

Nesse meio tempo, dizendo-
-nos Albert Frish, obtivemos os
primeiros flashes dos antropodfa-
gos Amauds no Amazonas, en-
quanto que, como Marc Ferrez,
flagramos inauguralmente os
botocudos do sul da Bahia.

Mas o sucesso das tentativas —
desde quando éramos cavernico-
las — de cacarmos o movimento, s6
ocorreu quando, criada a fotogra-
fia, inventamos a fita de celuloide
para projetar fotos — que passa-
ram a se chamar fotogramas - em
série que fasciculava a agao, pelo
que houve a primeira sessao de
cinema, que Promovemos como
“os irmaos Lumiére”, em 28 de de-
zembro de 1895, no subterraneo
do Grand Café, em Paris, quando a
multidao, ao assistir a Chegada do
trem a Estagdo Ciotat, fugiu apavo-
rada ante o avanco terrivelmente
real da locomotiva.
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»

Como se vé retrospectiva-
mente, tudo existe, a0 nosso re-
dor, como que em fungéo do que
vird. Como sendo Aristételes,

descobriramos, séculos antes,
duas espécies de causas, dentro
da natureza: a eficiente e a final.
O ato sexual, por exemplo, seria
a causa eficiente do bebé. Claro.
Mas o bebé é a causa final do
ato sexual. As nuvens seriam a
causa eficiente das chuvas. Cla-
ro. Mas as chuvas sao a causa
final das nuvens. Assim foi que
criamos — com o nome de Ledn
Levasseur — o motor Antoinet-
te V-8, para barcos de corrida, e
- “involuntariamente” - demos
a outro de nos - Santos Dumont
- aquilo de que ele — de que nds
- mais precisdvamos no momen-
to: leveza e poténcia suficientes
pra erguer o 14-bis, avido que
surgiu com nosso picasseano Les
Demoiselles d’Avignon, quando,
no mesmo ano de 1906, aparece-
ram em Paris as mascaras afri-
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canas que introduzimos nessa
tela, tanto quanto nos servimos,
para ela, no ano anterior, de nos-
sa Teoria da Relatividade, que
viera expandir o conhecimento
humano da realidade, como foi
plenamente confirmado em 06
de agosto de 45 pela Bomba que
destruiu Hiroshima e foi epicen-
tro do tremendo abalo sismico
que abalou todo o século XX —
pra frente e pra trds, no tempo -
tal como dissera Eliot dois anos
antes, ao escrever que - stbito -
num dardo de luz solar | absurdo /
o0 sombrio tempo devastado / antes e
apds seu rastro alastra, pois o que
se viu foi que as artes, do comeco
da centuiria a hecatombe nuclear,
caracterizaram-se - todas - pela
busca da desintegracao e — de-
pois dela - pela sua regeneragao.

Ao cubismo do Les Demoiselles
seguiu-se o abstracionismo, que
criamos usando um nome russo
- Wassily Kandinsky -, esse que
aparece na Primeira Aquarela Abs-

trata, de 1910, precedida pela sé-
rie Improvisagdes, de 1909 a 1914.

Oito anos depois, com o nome
de James Joyce na capa, sacudi-
mos o género romance com Ulis-
ses, e acabamos por pulveriza-
-lo em 1939 - inicio da Segunda
Guerra - com Finnegans Wake.

No dia, de 1994, em que — com
o passaporte de Waldemar José
Solha - vi a mostra comemorati-
va dos cinquenta anos da morte
de Mondrian e Kandinsky, na
Fundacion La Caixa, Madri, me
deparei também, depois, no Cen-
tro Cultural de la Villa, com vasta
exposi¢ao do soberbo hiper-
-realista espanhol Cristébal To-
ral que, nascido em 1940, quatro
antes da partida daqueles dois
luminares, saiu da abstracao e
do cubismo — entdo em voga na-
tural, no comeco de sua carreira -
para aquele exacerbado fotorrea-
lismo que descobrira nos Estados
Unidos em 69.

Dois anos antes, com o nome
de Gabriel Garcia Marquez,
lancavamos Cien Afios de So-
ledad, que trouxe o velho ro-
mance — mesmo que agora en-
volto em magia, como o Asno
de Ouro, de Apuleio, do século
IT — de volta ao primeiro plano
da literatura mundial.

E toda essa década foi marca-
da, ao mesmo tempo, pela Pop
Art, “com motivos e conceitos da
publicidade, reprodugao mecani-
ca, multiplos serigraficos, temas
do cotidiano e artigos de consu-
mo, com obras reproduzindo la-
tas de sopa Campbell e garrafas
de Coca-Cola, retratos de Ma-
rilyn e Elvis, reprodugdes repe-
titivas da Ceia e da Mona Lisa”.

Em 1922, no entanto, enquanto
— apresentando-nos como James
Joyce - publicivamos o Ulisses,
rodavavamos o primeiro docu-
mentario em longa-metragem
- Nanook o Esquimé — “diregao
de Robert Flaherty”. Dois anos
depois, na Paraiba, com o nome
de Walfredo Rodrigues, lan-
c¢avamos Sob o Céu Nordestino,
mostrando, inclusive, a pesca
da baleia em Cabedelo. Com o
cinema, portanto, ao contrario
do que faziamos nas demais ar-
tes, comegavamos um afa geral
de captacao de imagens em mo-
vimento de todas as partes da
Terra e sobre todo o trabalho do

Correio das Artes - A UNIAO



» Homem debaixo do sol, e ai obti-

vemos obras geniais, que foram
do Toda a Meméria do Mundo, de
Resnais - sobre a biblioteca de
Paris -, a obra-prima de Godffrey
Reggio - Koyaanisqatsi -, passan-
do pelos excepcionais Olimpia e
O Triunfo da Vontade, que fizemos
com o nome de Leni Riefensthal.

Voltando ao epicentro da
Bomba, no que se chamou “de-
pois™ ela fez cair, em 1989, o
Muro de Berlim e, em 91, a Unido
Soviética — fechando o ciclo que
se abrira com o0 massacre na es-
cadaria de Odessa, em 1905, ano
da Relatividade.

No final da rica década de 60,
tivéramos a grande frase de Neil
Armstrong na Lua, falando por
todos nos:

That’s one smal step for a man,
one giant leap for mankind. ESTE E
UM PEQUENO PASSO PRA UM
HOMEM, GIGANTESCO SALTO
PRA A HUMANIDADE.

Antes, como fruto da Corrida
Espacial, que colocara Gagarin
em Orbita em 61, no dia 23 de ju-
lho de 62 e, agora, no nosso saté-
lite, o Telstar - da NASA e AT&T
-, fizera a primeira transmissao
de TV ao vivo entre a Europa e
América. E foi muito trabalho,
até que, nos anos 90, surgiu a
internet como € conhecida hoje.
E - testemunho pessoal: em ou-
tubro de 2008 vi a Terra de fora,
pelo Google Earth. Digitei Lon-
don, para a qual estava de saida,
e me vi mergulhando em zoom
pro sul da velha Albion, até pa-
rar em cima da City cortada pelo
Tamisa. Ai digitei Bedford Way,
onde sabia estar o hotel em que
iria ficar, escrevi National Gallery
- um dos meus enderecos mais
ansiados - cliquei “enter”, e 14 se
foi a linha azul, em animacao,
avancando pelo emaranhado de
streets, roads e avenues até esta-
cionar na Trafalgar Square, ante o
museu que - a manobra com o
mouse - surgiu-me de frente.

Vémo-nos, hoje, ante um Ho-
mem... ainda bastante desuma-
no, .. apesar de num planeta
bastante hominizado, e nos de-
paramos com James Lovelock - o
Pai da Ecologia, com sua Hipdtese
Gaia. Nela, ele nos diz que biosfe-
ra, hidrosfera, atmosfera - e par-
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te da crosta terrestre - compdoem
um complexo sistema cibernético
interativo, que pode ser imagina-
do com um organismo ou supe-
rorganismo. E repito Leonardo
quando considera la Terra come un
grande vivente, que avere anima. A
reflexao nos leva ao biblico-su-
mério-ioruba-e-grego po6 da Ter-
ra dando forma ao ser humano,
exatamente quando - segundo
Chardin - a Geosfera se envolvia
de uma Biosfera e, como parte de
um programa, viamos dela surgir
a Consciéncia, numa Noogéne-
se, que — mediante a ocupagao
crescente de seu espago pelo
Homem, e o avango das comuni-
cagdes - ja visivel para o filésofo
e paleontdlogo francés no pds-
-guerra - caminhava pra tornar
o pensamento geral integrado
numa Unica rede inteligente, que
acabara por acrescentar mais
uma camada a Terra: a Noosfera
(a esfera da mente humana).

Bem,

essa mesma Consciéncia fez
que com que cridssemos, nos
anos 60, a pilula anticoncepcio-
nal exatamente quando a explosao
demografica comecava a sufocar
0 espago que nos foi oferecido,
numa contraordem do que se

disse no Principio, pois — domina-
da toda a Terra - comecavamos a
desacelerar nossa multiplicagao,
que - dentro em breve - estara es-

tacionada, equilibrada, ... e co-
mecara a reverter o processo até
seu ajuste ideal, em que nds e o
mundo seremos um s0.

Ai comegaremos o ciclo se-
guinte. ¥

Paulista radicado na Paraiba - mora
em Jodo Pessoa -, Waldemar José
Solha € escritor, ator e artista
pldstico. Iniciou a carreira de
romancista com Israel Rémora,
Prémio Fernando Chinaglia 1974. Em
poesia, um dos destaques é o poema
longo Trigal com Corvos, Prémio Jodo
Cabral de Melo Neto 2005. Atuou
em filmes como O Saldrio da Morte
(1970), Lua Cambard (2002), O Som
ao Redor (2012) e Era Uma Vez

Eu, Verénica (2012). Para o teatro,
escreveu, entre outras, as pegas A
Batalha de OL contra o Gigante Ferr
(1986) e A Batalha de Oliveiros contra
o0 Gigante Ferrabrds (1991). Assina
os textos das musicas “Cantata Pra
Alagamar”, de José Alberto Kaplan,
e "Os Indispensdveis”, de Eli-Eri
Moura. Nas artes pldsticas, o painel
Homenagem a Shakespeare (1997),
instalado no auditério da reitoria

da Universidade Federal da Paraiba
(UFPB), é uma de suas obras mais
conhecidas.
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Antitese:

O REALISMO SOCIAL COMO
REACAO DA INTELLIGENTSIA RUSSA
OCIDENTALISTA (TURGUENIEV,
DOSTOIEVSKI, TOLSTOI)

O ano de 1861 na Russia mar-
ca o inicio de um periodo de re-
formas empreendidas pelo Czar
Alexandre II. A Reforma Eman-
cipadora pos termo final a ser-
viddo na Rdussia, estima-se que
cerca de vinte e trés milhdes de
pessoas foram emancipadas, a
aboli¢do da escravidao no Brasil
sé aconteceria em 1888. O Czar
Alexandre II queria modernizar
as instituicOes russas, institui-
¢Oes carcomidas pela corrupgao
burocratica (“O Capote”, O Inspe-
tor Geral) e pela servidao do povo
(Almas Mortas). Aos poucos, na
superficie verbal da estética lite-
raria, vai se desenhando o abur-
guesamento e a desilusao da so-
ciedade russa, os motivos social
e psicologico da estética realista.

A evolucao dialética da ideolo-
gia se reflete na evolucao seman-
tica da linguagem, uma nova sig-
nificacao se descobre na antiga e
através dela, com a finalidade de
entrar em contradicdo com ela e
de reconstrui-la.

Segundo sentencia Mikhail
Bakhtin:

A evolugdo semdntica da
lingua é sempre ligada a evolu-
¢do do horizonte apreciativo de
um dado grupo social e a evo-
lugdo do horizonte apreciativo
- no sentido da totalidade de
tudo que tem sentido e impor-
tdncia aos olhos de um deter-
minado grupo - é inteiramente
determinada pela expansdo da
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{1\
infraestrutura econdmica.

(Marxismo e Filosofia da Lin-
guagem, pag. 131)

A necessidade de moderni-
zacao da sociedade russa, a sua
abertura para o aburguesamen-
to, através das reformas liberais
de Alexandre II, bem como a ten-
sao contestadora entre geragoes,
notadamente a geracdo conser-
vadora de 1840 e a progressis-
ta de 1860, sao magistralmente
captadas pela estética literaria
no romance mais impactante de
toda a literatura russa: Pais e Fi-
lhos, de Ivan Turguéniev (1818-
1883). Turguéniev é o primeiro
escritor russo de projecado inter-
nacional. Inicia na literatura com
o livro de contos Memdrias de um

A esquerda, Leon Tolstdi de Guerra e
Paz. Acima, Ivan Turguéniey, de Pais e
Filhos. Abaixo, Fiddor Dostoiévski, de
Crime e Castigo

Cacador, onde emerge o carater
paisagista de sua estética verbal,
retratando a Russia profunda. A
peca teatral Um més no Campo se-
gue o mesmo fildo do retrato da
paisagem e costumes da Russia
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interiorana. Mas Turguéniev en-
trou para a historia da literatura
como o modernizador da litera-
tura russa, na medida em que a
ocidentaliza. O préprio Turgueé-
niev foi educado nas universi-
dades alemas, pais que adorava
por nao ter servidao. Posterior-
mente passou a viver na Franga,
sobretudo quando foi acusado
de ser o responsavel pelas revol-
tas populares na Russia, apos a
publicacdo de Pais e Filhos (1862),
no que coincide com as reformas
liberalizantes do Czar Alexandre
I1. Pais e Filhos foi o romance mais
impactante da histdria da litera-
tura russa por problematizar as
questdes que estavam na ordem
do dia na sociedade russa: o con-
flito de geragdes, notadamente a
de 40 e 60, o choque entre conser-
vadores e progressistas; o proble-
ma social da servidao; e o nasci-
mento do niilismo como forma
de protesto politico.

O contexto de uma total fal-
ta de liberdade de imprensa na
Russia Czarista explica toda a re-
levancia social que a literatura ti-
nha entre os russos nessa época.
Impedidos de ter uma imprensa
livre, restritos os foros conven-
cionais do debate politico, as de-
mandas e debates da sociedade
russa migraram para o universo
ficcional da estética literaria. Tal-
vez essa seja a razao sociologica
da emergeéncia de tantos titas li-
terarios na literatura russa do sé-
culo XIX, dos quais Turguéniev é
o modernizador ao aproxima-la
da estética verbal europeia. Se
Puachkin e Gogol nacionalizaram
a filologia da lingua russa com
o romantismo estético literario,
Turguéniev - depois sucedido
por Dostoiévski e Tolstoi - é res-
ponsavel pela ocidentalizagao
da estética verbal russa, com a
introducdo de temas burgueses,
como a liberdade civil expressa
através da negacao da servidao,
instituicao historica russa; e a in-
troducao da desilusao existencial
através do niilismo.

O niilismo é um conceito que,
embora néo sendo criado, foi po-
pularizado por Turguéniev, em
Pais e Filhos. Originario da pala-
vra latina nihil, nada, refere-se ao
anarquismo materialista nascen-
te na sociedade russa e europeia
em geral, o efeito psicoldgico da
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desilusao de uma sociedade que
muito esperou dos poderes da
ilustracao e da ciéncia. Essa de-
silusao chegou a sociedade russa
na esteira da sua modernizacao
ocidentalizante. O realismo que
emerge na estética do verbo de
Turguéniev, é a percepcao artis-
tica do fendmeno socioldgico em
curso. O personagem Bazarov é
o protétipo do niilista revolucio-
nario que servira de base para a
juventude revolucionaria da vi-
rada do século. Toda a literatura
de Dostoiévski constituir-se-a
como uma negac¢ao do niilismo
moderno ocidental, através do
refluxo da eslavofilia e do cristia-
nismo que dao base axiologica a
sua obra literaria. Raskoélnikov,
de Crime e Castigo, e Ivan Kara-
mazov, de Os Irmdos Karamdzov,
serdo a reelaboracdo do niilista
prototipico de Turguéniev, Baza-
rov de Pais e Filhos.

Pais e Filhos narra o choque de
valores entre geracoes. Inicia-se
com a volta para a casa dos pais
dos estudantes Arkadi e Bazarov.
Vindos da Universidade, em Sao
Petersburgo, para a propriedade
dos pais no interior rural. Baza-
rov choca o meio rural local com
seu estilo materialista e cético,
nao aceitando qualquer autorida-
de prévia - ele s aceita crengas
que tenham sido submetidas ao
teste da experiéncia empirica. Os
didlogos calorosos entre Bazarov
e Pavel, tio de Arkadi, retratam
o choque de visdes de mundo
entre o aristocrata conservador,
Pavel, e o contestador anarquico,

Pais g/Filhos; adaptacao teatral
de Adglf Shapirg, para o.romance
de Tuz;buénieu Na pégina ao lado,
Anna Karenina, filme de Clarence
Brow#i, com Greta Garbg, baseado

b na obra de Tolstdi

Bazarov. A narrativa se desen-
volve em torno da figura liber-
taria de Bazarov, autossuficiente
e consciencioso de seus valores.
Bazarov é um médico de inspi-
racdo materialista que de forma
anarquica desconstroi toda a au-
toridade das instituicdes ao seu
redor, o que desperta a curiosi-
dade e desconfianca da pequena
comunidade rural descrita no
romance de Turguéniev - que é
um microcosmo da Russia cza-
rista de 1860. Arkadi, amigo de
Bazarov, é também um espirito
contestador, mas nao tao radical
quanto seu amigo e por ter um
espirito mais “moderado” ter-
mina por ceder aos encantos do
amor. Ja Bazarov vé no amor uma
perda de tempo, uma armadilha
biolégica. As teses cientificistas, o
espirito empirico e andrquico de
Bazarov nao resistem a imprevi-
sibilidade do destino. Bazarov
se apaixona por Ana Serguéiev-
na, uma mulher independente, e
tem a bussola autossuficiente de
seus valores desnorteada pelos
encantos de uma mulher. O ma-
terialista anarquico, Bazarov, que
contesta toda forma de autorida-
de e tem uma explicagao cientifica
para tudo nao consegue lidar com
os mistérios dos seus sentimen-
tos, termina de modo acidental se
contaminando em uma necropsia
realizada no cadaver de um mu-
jique. A fatalidade se abate sobre
0 homem de génio indomavel e a
conspiragao do bioldgico se volta
contra Bazarov, ceifando precoce-
mente a sua existéncia.
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O niilismo eclode como ideo-

logia de uma civilizacao cética,
a estética literaria registra a sua
emergéncia juntamente com o
sentimento de pessimismo e de-
silusao, expressa pelo realismo-
-naturalismo. O niilismo poético
ganhara as cores da morte dos
valores em “As flores do mal”,
de Charles Baudelaire, poesia
do materialismo desiludido. O
niilismo como estética das im-
pressdes ja encontrara seus es-
bocos em Shakespeare, na peca
Macbeth. E a estética da desilusao
existencial que originariamente
foi captada pela intuicdo poética
de um Shakespeare, o bardo in-
glés ja no século XVII, mas sera
no século XIX que emergira com
a forga radical do som e da faria
em Baudelaire. O niilismo é uma
filosofia negativa que nada pro-
pOe, mas tudo contesta e destroi.
O niilismo ocidental se alimenta
da angustia existencial de uma
civilizagdo cansada pelo excesso
de racionalidade, assim o niilis-
mo exibe seu traco romantico de
anti-intelectualismo. O niilismo
estara na base do terrorismo da
juventude russa que promovera
ataques contra o czar. O mesmo
niilismo que servira de elemento
psicolégico para forjar o carater
da ideologia revolucionaria do
século seguinte, ja vinha sendo

ateus em Nietzsche, ora cristaos
em Kierkegaard. O niilismo, as-
sim, alimentou-se do ateismo de
Nietzsche, de suas reflexdes atra-
vés das figuras de linguagens
expressas em obras como O Anti-
cristo, A Genealogia da Moral e As-
sim Falou Zaratustra. Filosofia ne-
gativista do “devir” (Dasein) que
teve como propdsito negar todo
o edificio conceitual e intelectual
da filosofia ocidental centrada
no logos de Platao e Aristdteles.
Entre o poético e o filosodfico,
Nietzsche tentou negar e des-
truir todos os valores de uma ci-
vilizagado inteira, terminou louco
em Weimar em 1900. O niilismo
contaminou também o espirito
crédulo do cristdao Kierkegaard,
um cristianismo cansado da civi-
lizagdo positivista do século XIX.

Fiédor Mikhailovitch Dos-
toiévski (1821-1881) constroi uma
literatura filosofica na intersecao
entre dois mundos, no hiato civi-
lizatdrio entre ocidente e oriente.
Se a Europa do século XIX se des-
cristianizara pela forca do positi-
vismo cientifico, seu humanismo
permanecia vivo através de suas
instituicOes politicas, de sua pro-
ducao cultural. A Russia czarista
nunca se humanizara em verda-
de, valores republicanos e a no-
¢ao de direitos subjetivos nunca

russo que nunca conheceu o hu-
manismo, mas que permanecia
cristao, Dostoiévski criou uma li-
teratura ideologica desnorteante
e langou, ainda no século XIX, as
questdes centrais que pavimen-
tariam as discussoes filoséficas
do século XX. Notadamente as
questdes existencialistas que en-
contrariam repercussao na obra
de Jean-Paul Sartre ou na estéti-
ca verbal de Albert Camus. Em
Dostoiévski o elemento estético é
secundario, o que ganha evidén-
cia é o elemento ideoldgico. Seu
primeiro romance é Gente Pobre
(1846), romance epistolar que
retrata o cotidiano de miséria
da periferia de Sao Petersburgo,
o irbénico é que o romance epis-
tolar de modelo francés tradi-
cionalmente retratava a vida da
aristocracia - o romance de Cho-
derlos de Laclos, Ligacdes Perigo-
sas, € exemplar nesse sentido. Em
Gente Pobre, Dostoiévski utiliza a
forma aristocratica do romance
epistolar para retratar os margi-
nalizados, sendo celebrado pelo
critico Vissarion Belinski como
o primeiro romance social da li-
teratura russa. A estética realista
na linha do romance fisiologico
foi apenas uma figuragao diante
do que estava por vir. Dostoiévs-
ki fundaria o romance ideoldgi-
co, um romance onde o que conta
¢é a forca das ideias, onde o fun-
do filosofico ganha protagonis-
mo em personagens complexos
e densos. Complexa e densa foi
a vida do escritor russo. Dos-
toiévski viveu varias vidas em
uma. Foi revolucionario e chegou
a ser condenado a pena de morte,
comutada em trabalhos for¢ados
no ultimo momento, quando ja
estava perfilado diante do pelo-
tao de fuzilamento. Na Sibéria
cumpriu sua pena de trabalhos
forcados, apresentando as pri-
meiras manifesta¢des da epilep-
sia que o acompanharia por toda
sua vida. Engenheiro e militar de

fizeram parte de sua cultura, mas
a Russia dos czares permaneceu o
cristd, um cristianismo ortodoxo >
que oscilava entre o espiritualis-
mo e a exaltacao revolucionaria.
Entre o ocidente descristianiza-
do, mas humanizado, e o oriente
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captada pela intuigdo poética e
literaria de Turguéniev e Dos-
toiévski. Esse estado psicoldgico
nao passou despercebido pela
elaboracao conceitual e filosofi-
ca, o niilismo ganhou tragos ora
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» formacgdo académica, Dostoiévs-

ki se tornou literato, homem de
letras, talvez porque sé sob o
abrigo delas sua vida de pres-
sOes densas se fizesse suporta-
vel. Através da biografia de Dos-
toiévski passam as contradicdes
de seu tempo e de seu pais. Se
sua literatura € realista isso nao
coloca Dostoiévski na categoria
dos ocidentalistas, o escritor de
Crime e Castigo era um eslavdfilo
apaixonado, no romance em que
Raskdlnikov é o protagonista,
¢ a redencdo crista que salvara
a alma em conflito do herdi de
Crime e Castigo. Dostoiévski pode
ser considerado o pai de um
novo género, o romance policial
filosofico. Crime e Castigo tem a
dindmica de um thriller policial
com uma forte base filosdfica.
O tema do super-homem (Uber-
mensch) de Nietzsche é antecipa-
do por Dostoiévski. Raskélnikov
tem uma tese moral aristocra-
tica, a humanidade se dividiria
entre homens geniais, como ele
e Napoleao Bonaparte, e entre os
homens ordindrios. O que justifi-
caria a existéncia de duas éticas,
na linha da ética do senhor e do
escravo que seria formulada por
Nietzsche. Partindo dessa pre-
missa ética, Raskdlnikov, estu-
dante pobre de Sao Petersburgo,
resolve matar e roubar uma ve-
lha usuraria. Planeja o latrocinio,
mas surpreendido pela irma da
usuraria comete um duplo latro-
cinio que ird subverter e remoer
sua saude emocional. Raskol-
nikov é o super-homem dois-
toievskiano que ¢é traido por sua
alma e sentimentos humanos.
Um herdi que se auto incrimina.
Um heroéi que mergulha no cri-
me para se despir de suas vestes
de uma moralidade superior e se
descobrir pecador. O elemento
religioso assalta a narrativa de
Dostoiévski. Aliocha, de Os ir-
mdos Karamazov, é a encarnagdo
do espirito religioso russo, um
jovem tomado por aspiragoes
teoldgicas e virtudes éticas em
uma familia de celerados mo-
rais. Raskdlnikov € o Julien Sorel
(personagem central de O Verme-
Iho e 0 Negro do escritor francés
Stendhal) russo, um Julien Sorel
que ndo quer a ascensdo social
como o personagem francés, mas
a ascensao existencial na versao
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russa de Dostoiévski. O elemen-
to existencial e teologico transita
entre as duas narrativas de Cri-
me e Castigo e de Os Irmdos Ka-
ramazov, Aliocha e Raskodlnikov
sao faces prototipicas da cultura
russa. Na comparacdo com o pai
do romance psicoldgico francés,
Stendhal, Aliocha é o inverso de
Fabricio del Dongo, protagonista
de A Cartuxa de Parma, pois se Fa-
bricio comeca mundano e depois
se converte a ordem religiosa,
Aliocha faz o caminho inverso,
comeca devoto de uma ordem
religiosa e depois se mundaniza.

O romance de Dostoiévski nédo
¢ psicolégico, segundo Mikhail
Bakhtin. Em Dostoiévski tem-se
o romance realista em seu esta-
do puro. Se a realidade da co-
municagao verbal é o dialogo, o
dialogismo, em Dostoiévski a na-
tureza fundamental dialégica da
comunicagdo verbal é mantida
em sua integralidade complexa.
Assim, os monologos dos per-
sonagens nos romances de Dos-
toiévski sdo, em verdade, dialo-
gos disfarcados de monologos, o
que confere o tom de irredutivel
ambiguidade aos personagens
dostoievskianos. O dialogismo
permanente e complexo da nar-
rativa de Dostoiévski produz um
efeito inovador na estética verbal,
os personagens dostoievskianos
estao todos em pé de igualda-
de e o narrador ndo exerce uma
fung¢do onisciente na narrativa.
A polifonia, segundo Bakhtin,
€ o traco marcante do romance
ideologico de Dostoiévski. Uma
narrativa aberta e de valores va-
riados, o que nao se permite uma
interpretagdo tinica e fechada. A
ambiguidade semantica € o efei-
to linguistico da profusao ideo-
légica do romance dostoievskia-
no. O Idiota, centrado na figura
do principe Michkin, é o ponto
exemplar dessa confluéncia en-
tre dois mundos. Michkin, o
Dom Quixote dostoievskiano, € a
encarnacao do ingénuo que com
uma sinceridade desconcertante
abre as entranhas da complexa
cena das relacdes sociais em Sao
Petersburgo. Michkin é quixo-
tesco em sua aparéncia e pureza,
mas é um cristo moral que ter-
mina sendo crucificado em sua
aventura. A crucificagao do prin-
cipe Michkin é a regressao ao

seu estado de letargia epilética
no embate com a forca da moral
que rege as relagOes aristocrati-
cas. Em O Idiota, a descristianiza-
¢do dos valores ocidentais entra
em choque com o cristianismo
ortodoxo, a desumanizacgao dos
valores aristocraticos crucifica
o quixote da aristocracia russa.
Dostoiévski sacraliza o roman-
ce sem deuses da era niilista,
sua rebeldia residiu em ser con-
servador e cristao em uma épo-
ca onde Deus, segundo vatici-
nio de Ivan Karamazov, estaria
morto - antecipando as especu-
la¢des nietzschianas.

Em Dostoiévski, as contra-
dicOes civilizatérias ficam evi-
dentes, o realismo estético nao é
uma antitese pura ao romantis-
mo eslavofilo. Antes, o realismo
em Dostoiévski se apropria do
seu antipoda sem nega-lo. A ten-
sao dialética tese-antitese é uma
constante na obra dostoievskia-
na. O filoeslavismo de Dostoiévs-
ki convive com seu realismo es-
tético, ganhando uma coloragao
revolucionaria. Seu realismo
tem um sentido muito especifico
como descortinado pela leitura
arguta de Mikhail Bakhtin, seu
realismo é dialogico, sua esté-
tica se expressa pela ambigui-
dade semantica, sua ideologia
€ revolucionaria em seu nacio-
nalismo antiocidental. O traco
da ideologia revoluciondria na
obra de Dostoiévski ganha con-
tornos complexos, esboga os tra-
¢os, o desenho de uma dialética
contraditoria, uma dialética de
tensdo permanente onde a tese
eslavoéfila e a antitese ocidenta-
lista vivem uma integragdo con-
flitiva, em sua superficie formal
o realismo sugere o conflito psi-
colégico, em sua profundidade
filoséfica, a dialética conflituosa
da obra de Dostoiévski resgata
a tradigdo popular russa, seu
traco de romantismo filoséfico
tomado por um impulso de re-
volugao espiritualista.

Se Dostoiévski teve o tom do
metafisico, Leon Tolstdi (1828-
1910) construiu uma literatura de
fundo pedagdgico e moralista,
um moralismo de base crista e re-
belde aos dogmas. Se Dostoiévs-
ki construiu metafisicas e ante-
cipou questdes existencialistas,
Tolstdi dissecou almas e langou
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» asbases de um anarquismo paci-

fista. A ideologia revolucionaria
que vem se desenhando, esbo-
¢ando na superficie da estética
verbal russa, ganha um dialogo
com o cristianismo mais natura-
lista, em Tolstdi. A face niilista e
destrutiva da ideologia revolu-
cionaria, retratada pela literatu-
ra em Turguéniev e Dostoiévs-
ki, ganha um traco de busca de
transcendéncia moral em Tolstdi,
sem perder o cardter pessimista
com as convengoes e instituicoes
russas (A morte de Ivan Ilitch e
Sonata a Kreufzer). A expressao
politica da estética de Tolstoi se
da na forma de um anarquismo
que clama pela volta ao natura-
lismo, uma espécie de socialismo
primitivo de base crista. Tolstoi
é normalmente conhecido por
Guerra e Paz, romance que assi-
nala o nascimento de um novo
género literario, em alguns as-
pectos antecipando o modernis-
mo do século XX, ou por Anna
Karenina, que muitos veem a te-
matica do feminismo ou o reflexo
de Gustav Flaubert, autor de Ma-
dame Bovary. Os grandes painéis
literarios de Tolstdi retratam os
conflitos do século XIX, o épico
Guerra e Paz narra a campanha
napolednica da Russia de 1812,
um romance histdrico. Em Guer-
ra a Paz a dicotomia e os pares de
opostos dao a tonica da narrati-
va. Uma narrativa hibrida que
mescla a literatura ficcional e o
ensaio. O tom realista em que
Tolstéi retrata os protagonis-
tas historicos como Napoledo
Bonaparte e Mikhail Kutuzov,
desconstréi qualquer tentati-
va de idealizacdo histérica. A
aristocracia russa desfila pelo
amplo painel literario de Guerra
e Paz, uma narrativa transbor-
dante de personagens e temas
que engloba as questdes-chave
do século XIX: a servidao,
guerra, as sociedades secretas.
Guerra e Paz é a dicotomia que
dinamiza a histéria em pares
de opostos, uma histdria com-
plexa e transbordante.

Anna Karenina é a versao rus-
sa de Madame Bovary, o realismo
psicologico de Flaubert reverbe-
ra em Tolstdi e ganha a poténcia
de um anatomista das relacOes
sociais e da alma humana. A
anatomia das relacbes sociais
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reside na descri¢do minimalista
das convengdes e do complexo
codigo social que normaliza as
relagcdbes humanas entre a aris-
tocracia czarista, a qual Anna
Karenina pertence. Anna é apa-
rentemente feliz e bem-sucedida,
aristocrata e bela, ela vive um ca-
samento convencional sem preo-
cupacgdes e ostentando signos
exteriores de poder, casada com
um alto burocrata. A anatomia
das relagdes sociais se prenuncia
desde o primeiro periodo da lon-
ga narrativa: todas as familias fe-
lizes sdo felizes do mesmo modo,
cada familia infeliz, é infeliz de
um modo particular, eis a ideia
que Tolstéi langa ja como pre-
missa inicial de Anna Karenina. A
infelicidade conjugal de Anna ¢é
a infelicidade da previsibilidade
de um relacionamento de ritos
marcados e antecipados. Anna,
assim como Madame Bovary,
anseia pelo novo, pela surpresa,
0 amor romantico surge como
um desafio anarquico diante das
convengoes sociais. O individua-
lismo moderno, a subjetividade
das escolhas em tensdo com a
objetividade social das conven-
¢Oes sao os valores em conflito ao
longo da narrativa mais popular
de Tolstoi. O conde Vronsky en-
carna os valores da ousadia e vi-
rilidade que arrebatam o coragao
ansioso e entediado de Anna,
amor anarquico que desafia as
convengdes. Os conflitos desses
valores tensionados chegam ao
paroxismo e Anna encontra ndo
o amor idealizado das escolhas
subjetivas, mas a loucura e o sui-
cidio como sequela das conven-
¢Oes imperiosas. Entre o amor e
a loucura, Anna dissecou a alma
humana em seu jogo de duplos e
antinomias, onde a forca da con-
vengdo, ainda que revestida de
hipocrisia, triunfa sobre a nobre-
za dos sentimentos subjetivos.
Anna, incapaz de viver o amor
que escolhera, prefere se atirar a
morte diante dos trilhos de uma
locomotiva, simbolo das trans-
formacoes do século XIX.

Se Anna Karenina é o drama
feminino da mulher aristocrata,
Ressurreigdo é a face marginal da
opressao feminina que termina
por descortinar outros dramas:
o do sistema penal czarista. Em
Ressurreicdio, Dmitri, o aristo-
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crata, envolve-se sexualmente
com uma criada, Maslova, para
depois rejeita-la dado o abismo
social entre ambos. A criada é
despedida e, tempos depois, ele a
encontra no banco dos réus, sen-
dojulgada pela vida de crimes na
qual ele a atirou. Maslova pura
e ingénua que buscava o amor
nos bracos do aristocrata Dmitri,
converteu-se em uma criminosa
desiludida, condenada pela sua
condicao social. Em Ressurreicdo
a consciéncia pesada e remoida
de Dmitri descortina a brutali-
dade do sistema penal czarista
onde a pobreza era criminaliza-
da, onde vidas eram destruidas
em contraste com o mundo per-
fumado e reluzente da aristocra-
cia em que Dmitri vivia. Nao é s6
o sistema penal que é despido,
mas as instituicdes religiosas,
amigas do poder e dos podero-
sos. Ressurreigio carrega a nitida
expressdao da consciéncia social
em uma sociedade desigual, bru-
tal e violenta. Tolstdi, seguindo
sua filosofia de vida, havia rene-
gado seus direitos autorais, mas
revé sua decisao anterior e con-
clui Ressurreicdo, negociando os
direitos autorais para destina-los
integralmente a causa dos Dou-
cobores, russos pacifistas perse-
guidos pelo governo czarista e
que pretendiam migrar para o
Canada. A doacgao de Tolstoi foi
decisiva para financiar a migra-
¢do e salvacao de milhares deles.

Em A Morte de Ivan llitch,
Tolstéi disseca a alma humana
ao contrasta-la com a superfi-
cialidade e fragilidade das con-
vengoes sociais. Em uma nar-
rativa curta - comparada com
as grandes narrativas de Guerra
e Paz, Anna Karenina e Ressurei-
¢do - A Morte de Tvan Ilitch é uma
narrativa densa, nauseante, su-
focante e tragica em que o juiz
Ivan Ilitch tem sua vida descri-
ta com a forca desnorteante de
um homem moribundo que vé
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» a vida lhe escapar aos poucos,

despindo toda a artificialidade
da realidade em que ele julga-
va viver. Tolstéi parte da ima-
gem de um juiz morto, velado
em seu féretro por sua mulher
e filhos. E como se Tolstdi inda-
gasse ao leitor: quem foi aquele
respeitavel homem que jaz ali?!
Retrospectivamente o escritor
russo narra a realidade de um
burocrata russo. As vaidades e
rivalidades por altos postos na
burocracia czarista. A origem
aristocratica e as qualidades in-
telectuais de Ivan lhe destinam
a uma boa posicao social. Uma
situacao financeira confortavel,
uma mulher bela e com dotes
e filhos bem encaminhados. A
descricao de uma vida de vai-
dades e futilidades que cercam
a burocratizagao do poder. A
doenca subita de Ivan, sua deca-
déncia fisica em poucos meses,
a dependéncia de cuidados de
criados e da familia mostram a
irrealidade em que Ivan vivia e
a qual devotara suas melhores
forgas. O talentoso e inteligente
Ivan, juiz de direito e alto buro-
crata, via-se em sua realidade
impotente diante de uma morte
que, aos poucos, iria lhe envol-
ver, sufocar, maltratar até o li-
mite da loucura. Seu alto cargo,
amigos, a mulher e os filhos se
revelavam agora sem mascaras,
despidos dos codigos e jogos de
convengoes e interesses. Ivan
descobriria na doenca a sua
real falta de relevancia naquela
realidade em que ele se julgava
importante e central. A morte de
Ivan pode ser lida também como
uma profunda meditacdo sobre
a vida e a morte, uma reflexao
sobre a irrelevancia das conven-
¢Oes e o jogo de mascaras que
regem as instituicdes humanas.

Em Sonata a Kreutzer, Tolstoi
reconstrdi através do dialogo
em um vagdo de trem a narra-
tiva de um uxoricidio. A Sonata
a Kreutzer € uma ampla reflexao
sobre as dificuldades da vida
conjugal. O embate de egos e
as paixOes positivas e negativas
que permeiam qualquer relacio-
namento entre homem e mulher.
Em Sonata a Kreutzer, Tolstoi, na
forma de um dialogo platonico,
defende suas teses sobre o ma-
trimonio segundo uma vertente
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cristd. A Sonata a Kreutzer tem
um claro tom moralista e dou-
trinador. Tolstéi demonstra seu
talento de grande narrador, o
romance descreve com precio-
sismo e minimalismo a transfor-
magao de ciime em impulso ho-
micida. Pédzdnichev é o narrador
protagonista que descreve como
sua mulher o levou a mata-la. A
narrativa de Tolstdi disseca por
dentro as paixdes que servem
de base ao consodrcio conjugal.
A narrativa na perspectiva do
marido que mata sua esposa por
acreditar que era traido e de-
pois ¢ absolvido pela sociedade
€ anacronica no século XXI, mas
Tolstéi pensava as relagdes de
seu tempo, um homem nobre e
proprietario de terras na Russia
da virada do século XIX para o
XX. O titulo do romance remete
a uma obra musical de Beetho-
ven, obra que traduz o estado de
espirito do seu narrador. E uma
narrativa cujo meérito persiste
pela forma com que o escritor
russo conta a histéria e menos
pela sua tematica e contetido.
O tom moralista e cristao se re-
vela com a defesa do celibato e
da virgindade como valores que
devem reger a vida do homem e
da mulher. A Sonata a Kreutzer,
antes, revela os conflitos conju-
gais experienciados pelo pré-
prio Tolstéi que sempre viveu
um relacionamento conturba-
do com sua mulher. A ambién-
cia conturbada e passional da
sonata de Beethoven parece
acompanhar o velho escritor
russo que no capitulo final de
sua biografia foge de casa apds
uma das intimeras brigas conju-
gais e dias depois é encontrado
morto em uma estacado de trem.
A morte de Tolstoi é a metafora
viva, em certa medida, da mor-
te da grande literatura russa de
escritores universais.

Com Turguéniev, Dostoiévs-
ki e Tolstdi, a estética literaria
russa agrega a antitese do rea-
lismo, um realismo que emerge
das turbuléncias da sociedade
czarista que ja demonstrava
cansaco e desilusao, sobretudo
com a abertura e maior contato
com os centros da Europa oci-
dental. O aburguesamento de
uma sociedade até entao basi-
camente rural semeia questdes

e conflitos tipicamente urbanos.
O realismo é s6 a face estética
da ideologia ocidental que in-
troduz no imagindrio russo a
nocado de liberdade individual
até entdo sufocada por suas pe-
sadas institui¢des burocraticas.
Esse realismo ndo é somente
subjetivo e individual, é sobre-
tudo social o que faz crescer a
nocdao de necessidade de uma
maior igualdade politica em
uma sociedade acidentada pe-
las desigualdades brutais entre
sua nobreza de base agraria e
a massa de mujiques escravi-
zados pela mesma terra que
enriquece uma minoria. Nes-
se aspecto, o realismo estético
literario russo, que em alguns
momentos chega ao natura-
lismo, descreve em sua colo-
ragao estética um outro traco,
um outro caracter que entra
em uma tensdo dialética com
o nacionalismo filoeslavista ja
presente em Puchkin e Gégol,
¢ a aspiracao da modernizagao
das vetustas institui¢des bu-
rocraticas czaristas. O outro
traco da ideologia revolucio-
naria que se desenha na litera-
tura russa é a conscientizacao
da necessidade de igualdade e
modernizagado politica. A lite-
ratura russa é, entdao, animada
por essa dialética tensa entre
o filoeslavismo romantico que
nacionaliza a palavra e da uma
sonoridade popular e eslava
a literatura russa e, por outro
lado, o realismo-naturalismo
que ganha colora¢des variadas,
mas é concorde no sentido de
reivindicar a modernizacao
das institui¢des politicas e re-
flete em seu discurso literario
impressivo os tragos de desi-
lusdo psicoldgica e social com
o passado aristocratico, exclu-
dente e opressor do czarismo
entdo reinante. No interior
dessa dialética e através dela, a
literatura russa se fez univer-
sal porque impulsionada pela
incompletude e contradi¢es
de uma sociedade que carrega-
va em suas entranhas a violén-
cia e a injustiga que exigia, em
alguma medida, a conciliagdao
estabilizadora do signo ver-
bal como forma de tornar essa
mesma realidade politica e his-
térica suportavel.
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Por ter uma natureza semio-
tica, a ideologia ndao nasce na
consciéncia individual. A ideo-
logia é laborada coletivamente,
no tecido comum dos signos. O
signo verbal, como sustentado
por Bakhtin, tem uma fungao
protagonista nesse processo. A
consciéncia, antes de se indivi-
dualizar, interage e organiza-
-se no contato com a linguagem
que lhe precede e é portadora
da experiéncia pregressa com-
partilhada da interacdo social.
Cada consciéncia que brota do
processo histérico contém, em
si, a estrutura e caracteres do
conjunto das consciéncias ante-
riores que lhe é transmitida pela
linguagem. A palavra é portado-
ra de memorias e sua semantica
carrega a experiéncia de iniime-
ras relacOes sociais efetivamente
vividas e abstraidas no mundo
ideolégico dos signos.

Essa historicidade ideoldgica é
marcada pelo dialogismo, o dia-
logo é sua matéria viva. A reali-
dade da lingua reside no dialogo,
a dialética € seu motor histdrico.
A ideologia revoluciondria, por-
tanto, alimentou-se de iniimeros
caracteres em seu processo de
esbo¢o e formagdo conceitual.
Antes de surgir como discurso
politico estruturado, com ter-
mos e categorias bem definidos,
a ideologia revoluciondria se
alimentou das impressoes e sen-
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Sintese:

SUPERACAO DO ROMANTISMO-
REALISMO PELA ESTETICA TOTALITARIA
SOVIETICA (GORKI, MAIAKOVSKI,
ISAAC BABEL, BORIS PASTERNAK)

Miéximo Gorki, escritor, dramaturgo
e ativista politico russo, autor de

Isaac Babel jornalista e escritor
soviético, autor de 0 Exército de
Cavalaria

e e
1 i Tarte v e

Pequenos Burgueses (1901)

Vladimir Maiakovski tornou-se
conhecido como o poeta da
Revolugao”
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sagoes que lhe serviram de base
para um salto abstrativo. A esté-
ticaea poh’tica estao, assim, arti-
culadas em uma relagao em que
o discurso impressivo (estética)
precede e delimita as fronteiras
do discurso politico (politica). Os
simbolos politicos sdo signos por
demais abstratos para surgirem
como primeira manifestagao in-
telectiva. Antes da estruturagdo
simbdlica do discurso politico
revolucionario bolchevique, exis-
tiu uma profusdo inorganica de
signos impressivos, de icones e
indices que animaram a base es-
tética e perceptual da ideologia
revolucionaria. A construgdo da
ideologia revolucionaria foi em
maior ou menor medida captu-
rada pela palheta literaria dos
escritores russos do século XIX.
Esse processo histérico e dia-
légico de depuragdo ideoldgi-
ca que se da em uma dimensao
semidtica, no tecido linguistico,
carrega o traco conflituoso do
choque da realidade com a cons-
ciéncia. E no hiato entre cons-
ciéncia e realidade que emergem
os signos ideologicos. A dialética
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Dois gigantes da literatura russa,
fotografados em 1900: Tolstdi
e Gorki

contraditoria das impressdes é o
motor que animou a constituigao
e emergéncia da ideologia e da
consciéncia revolucionaria que
precedeu a Revolugao Bolchevi-
que de 1917. Esse dialogismo se
d4 na contradicdo aberta entre
uma realidade que precede a for-
macao da consciéncia e a consti-
tuigdo dos signos ideologicos que
servirao de base para a formagao
de consciéncias individuais que
se organizardo em torno de tipos
e formas discursivas. O hiato en-
tre realidade e consciéncia que
possibilita a emergéncia dos sig-
nos ideologicos é marcado pela
precedéncia do real sobre a cons-
ciéncia onde o signo ideoldgico
emerge como forma mediadora
de um conflito aberto. E esse

didlogo aberto entre impressoes
contraditérias que foi captado
pela tese romantica da estética
literaria de Puchkin e Gégol, na
medida em que nacionalizam a
palavra e criam uma filologia na-
cional do imaginario russo. Um
romantismo que ideologicamen-
te se expressa em torno do na-
cionalismo conservador que visa
preservar, em alguma medida, a
tradi¢do da sua literatura oral e
de temas constitutivos da iden-
tidade nacional russa. Essa tese
romantica e filoeslavista identifi-
cavel em Puchkin e Gégol ja con-
tém, em si, os caracteres de sua
negagao pela geracao seguinte.
Gégol, por exemplo, contém uma
carga de realismo e pessimismo
que sera tipico da antitese realis-
ta. O filoeslavismo estara presen-
te na literatura de Dostoiévski,
um traco romantico, mas nem
por isso o realismo-naturalismo
como antitese do romantismo
perderd seu traco dominante na
obra do autor de Crime e Castigo.
A antitese realista-naturalista é
a estética que contém o caracte-
re ideologico do pessimismo e
desilusao de uma sociedade que
se sabe injusta e atrasada. A an-
titese do realismo-naturalismo
russo se alimenta de um traco
complementar ao processo de
nacionalizacao da estética verbal
e dos temas e imagens literarios,
nasce da necessidade politica de
modernizac¢ao da sociedade rus-
sa. Esses estilos e tragos ideold-
gicos estavam em uma contradi-
¢ao dialética na sociedade russa
do século XIX, a tese romantica
dominante em Puchkin e Gégol
dialogava com a antitese realista
e naturalista de Turguéniev, Dos-
toiévski e Tolstdi. Esse didlogo
era aberto porque nenhum des-
ses autores se encaixava em um
estado puro nessas categorias,
Gogol era realista em sua critica
a serviddo e corrupgao burocra-
tica, Dostoiévski era filoeslavista
e cristao ortodoxo em suas obras.
Se o regime politico czarista era
fechado e cerceava a liberdade
de imprensa, a literatura russa
era aberta e colocava em tensao
dialdgica as impressoes e teses
que norteavam a vida cultural e
politica da Russia do século XIX.

O diélogo aberto entre nacio-
nalistas e ocidentalistas foi o mo-
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» tor cultural da Russia do século

XIX, registrado em sua literatura
por um amplo e rico painel es-
tético verbal. A emergéncia da
consciéncia revolucionaria se ali-
menta de caracteres ideoldgicos
constantes tanto entre naciona-
listas e ocidentalistas. A ideolo-
gia revoluciondria tem o traco
do nacionalismo romantico, ao
mesmo tempo que carrega a de-
silusao realista com as institui-
¢Oes estatais. A ideologia revo-
luciondria, assim, busca através
de uma sintese integradora su-
perar as ideologias filoeslavistas
conservadoras e ocidentalistas
progressistas sintetizando-as em
um s6 discurso. A ideologia re-
voluciondria que servira de base
a Revolugao Bolchevique tera o
proposito da sintese integradora
das contradi¢des que lhe antece-
deram e serviram de base, uma
contradicdo até entao aberta e
dialégica. Para tanto a sintese
integrativa da ideologia revo-
lucionaria ataca o hiato onde os
signos ideoldgicos se alojam, a
divisao e choque entre a realida-
de e a consciéncia.

A ideologia revolucionaria
bolchevique possuira na esté-
tica do realismo socialista sua
base impressiva. Essa estética
do realismo socialista terd em
Gorki um escritor conveniente
ao regime. Sua obra A Mde sera
tida como a obra exemplar da
estética do realismo socialista.
Nela, Pelagia é a metafora da
mae Russia, uma mulher sim-
ples do povo que se converte em
uma militante revolucionaria
através da assimilacao da cons-
ciéncia social das injusticas que
sofria. Gorki é um caso tinico na
literatura russa de um escritor
vindo genuinamente do povo. A
literatura memorialista de Gor-
ki, sua melhor literatura, traz
para o discurso literdrio russo
um universo até entdo ignorado,
o mundo dos andarilhos, vaga-
bundos, prostitutas e de todos
os excluidos da sociedade russa
que foram retratados por den-
tro, por alguém igual a eles. Se
Gorki é um caso comovente de
um sobrevivente da violéncia e
injusti¢a do regime czarista que
se fez escritor universal, por sua
vez sua literatura de viés panfle-
tario serve de base conveniente
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a estética totalitaria soviética. O
totalitarismo estético soviético,
mais do que o realismo socialis-
ta, consistiu na tentativa de co-
lonizar e controlar o hiato entre
realidade e consciéncia, onde os
signos ideoldgicos emergem. O
totalitarismo estético soviético
ao tentar, em uma sintese inte-
gradora, superar a contradicdo
aberta entre nacionalistas e oci-
dentalistas, entre romanticos e
realistas, engessou um dialogo
até entao aberto e fecundo. O
efeito ideologico da sintese inte-
gradora da consciéncia revolu-
cionaria bolchevique consistiu
em um erro epistemoldgico. Ao
tentar superar as contradi¢des
abertas das ideologias que a
precederam, a ideologia revolu-
cionaria inverteu a logica onde
a realidade antecede e da as
coordenadas para a formacao da
consciéncia com base em signos
ideoldgicos abertos e dialdgicos.
A sintese integradora que ca-
racteriza a ideologia revolucio-
naria tem na estética totalitaria
soviética sua tentativa de supe-
rar essa contradicdo ao inverter
essa logica. Para a ideologia re-
volucionaria é a consciéncia que
precede a realidade, pois essa
realidade se encontra viciada,
corrompida e s6 a consciéncia
revolucionaria é capaz de trans-
forma-la. A ideologia revolu-
cionaria, assim, parte de uma
hipotese, a realidade é corrom-
pida, e inverte a légica em que
a realidade antecede a formacao
da consciéncia. Na ideologia re-
volucionaria é a consciéncia que
constitui a realidade, a hipdtese
precede o fato e nao o contrario.
Essa inversao ontoldgica que se
caracteriza na ideologia revolu-
cionaria tem o poder de negar
tudo o que lhe precede (lingua-
gem e histdria) e de inviabilizar
qualquer forma de didlogo. A
ideologia revoluciondria parte
de uma presungao e tenta impo-
-la como tnica verdade possivel,
a presungao ¢ de que a realidade
politica, econdémica e cultural é
corrupta e de que s6 o socialis-
mo é a verdade salvadora. Ao
realizar essa sintese integrado-
ra, a ideologia revolucionaria
inevitavelmente cai em um erro
totalitario, ela coloca uma hipé-
tese como anterior e determi-
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nante da propria realidade. Se
o socialismo é a Uinica verdade,
a realidade historica das insti-
tui¢des politicas e da producao
cultural que existiu até entdo é
um vicio que deve ser negado e
destruido.

A estética verbal e a recons-
trucao histérica de seu desen-
volvimento na literatura russa,
revela que enquanto houve uma
dialética aberta e a contradicao
foi tolerada, houve um rico dia-
logo e forga criativa na literatura
russa. A ideologia revoluciona-
ria que se alimentou desse dia-
logo aberto, ao pretender uma
sintese integradora e totalitaria
produziu a estética do realismo
socialista que emudeceu e em-
pobreceu a perder de vista, até
entdo, umas das mais ricas li-
teraturas do mundo. A estética
totalitaria soviética nao foi um
mero fendmeno estilistico que
serve de curiosidade para litera-
tos e historiadores da literatura.
E o registro no plano do discur-
so impressivo (literario) do que
ocorreu no plano do discurso
politico e da organizacao do po-
der. A Revolucao Bolchevique
de 1917 a pretexto de superar as
desigualdades e injusticas que
maculavam a sociedade russa,
produziu mais desigualdade e
injusticas. Como superar a de-
sigualdade econdmica e a in-
justica social sendo tendo mais
poder do que todos os ricos que
dela se beneficiam e dos pobres
que a sofrem?! S6 com uma con-
centra¢ao de poder ainda maior
seria possivel alterar esse esta-
do de coisas. E foi isso o que a
Revolucao Bolchevique efeti-
vamente produziu: uma super-
concentracao de poder nas maos
de uma nova elite que sucedeu
a anterior, a elite dirigente bol-
chevique. Superconcentracao de
poder que inevitavelmente pro-
duziu mais injustigas.
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A estética totalitaria soviética

ao promover uma inversao on-
toldgica, colocando uma hipdte-
se de sociedade melhor e justa
(o socialismo) como anterior e
determinante da realidade his-
torica, concentrou poderes e pre-
tendeu também controlar a eco-
nomia dos signos ideoldgicos.
Dai que a qualidade da produgao
literaria na Russia pds 1917 te-
nha sido infinitamente inferior
a do século XIX. Maximo Gorki
foi um escritor que ainda carre-
gava o brilho da geracdo que o
antecedeu, mas o que se salva de
sua literatura sdo suas memorias
e retratos do povo russo exclui-
do, traduzidas nas obras Infincia,
Ganhando meu Pao e Minhas Uni-
versidades. Maiakovski, o poeta
da revolu¢do, ndo abria mao da
qualidade da forma estética em
nome do conteudo ideolédgico,
seu suicidio é acompanhado da
suspeita de que o regime stali-
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nista via no poeta da revolugao
uma influéncia inconveniente.
O génio do conto soviético Isaac
Babel ao retratar em um realismo
seco e cruel a campanha russa na
Poldnia na década de vinte, A Ca-
valaria Vermelha, também foge do
controle da economia dos signos
ideolégicos da estética soviética.
A Cavalaria Vermelha tem o tom
do choque da realidade, uma
realidade inconveniente que
desnuda a crueldade da ideolo-
gia revoluciondria, Isaac Babel
¢ calado pelo regime stalinista.
O mesmo ocorre com Boris Pas-
ternak, o romance de um poeta,
Doutor Jivago, é a rebeldia da sub-
jetividade em face da estética do
realismo socialista que tenta su-
focar qualquer possibilidade de
uma dialética entre a consciéncia
e a realidade, pois a realidade ja
deveria estar contida na cons-
ciéncia revolucionaria traduzida
no triunfo da tnica realidade

Ilustragao mostra Gorki
sendo observado por Lenin

possivel: o triunfo do socialismo.
A estética totalitaria soviética
tenta abranger e controlar a rea-
lidade por uma consciéncia pré-
via, a consciéncia revolucionaria.
Em seu proposito, a ideologia
revoluciondria inverteu a logi-
ca em que a realidade historica
e linguistica é que condiciona a
formacao da consciéncia. Os sig-
nos ideoldégicos desalojados de
sua funcao mediadora cairam
em um siléncio infecundo mas
registraram a face totalitaria em
que a superconcentragao de po-
der da ideologia revolucionaria
redundou no empobrecimento
politico e literario da era soviéti-
ca da historia russa.

Rodrigo Caldas é escritor e advogado
com a atuagdo em direitos humanos.
Mora em Jodo Pessoa (PB).
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ste ano, de 17 a 24 de outubro, Jodo Pessoa
sediou a XXI versdo do SOCINE, Sociedade
Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovi-
sual. Mas nao é do SOCINE que quero falar.
Antes dele, houve o PRE-SOCINE, uma ati-
vidade organizada pelos pesquisadores e es-
tudiosos do cinema Joao Luiz Vieira, André
Dib e Talitha Ferraz.

E que atividade foi esta? Teve o nome de
“Histéria de cinemas: exibi¢do, modos de
ver, experiéncias locais e regionais”, mas, de
minha parte, eu a chamaria de “Em busca
dos cinemas perdidos”.

Na Sala Aruanda, da UFPB (Universidade
Federal da Paraiba), em formato seminario/ofi-
cina, o trio exp0s e debateu com os interessa-
dos — alunos, professores e demais — questdes
relativas ao “estudo do espago de exibicao ci-
nematografica e sua articulagdo com a fruigao
filmica, que implica a experiéncia pessoal (afe-
tiva e sensorial) e os desdobramentos relativos
aos espagos de exibicao e interagdo coletiva em
sua diversidade espectatorial.” Em outras pa-
lavras, deslocou-se o foco da Histéria do Cine-
ma para as histdrias dos cinemas.

Hoje em dia, e no mundo todo, a gente sabe,
a fruicao cinematografica esta limitada aos im-
pessoais cinemas de shopping, e/ou aos meios
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dos cinemas perdidos

caseiros do DVD, Blu-ray ou computado-
res, e, para a juventude atual, essas pare-
cem ser as formas normais’ de ver cinema.

A oficina do PRE-SOCINE deu prota-
gonismo ao passado, quando os cinemas
tinham calgadas e endereco e, mais que
isso, tinham personalidade, cada um no
seu prédio proprio, de arquitetura autono-
ma. O objetivo, porém, nao foi estimular o
saudosismo, e sim, propor um posiciona-
mento com relagdo a situagao dessas anti-
gas salas de exibigao.

O que ainda resta desses cinemas an-
tigos? Foram demolidos ou estdao em rui-
nas? Sabe-se ainda onde se situavam? Os
seus prédios ainda sdo reconheciveis? Es-
tao parcialmente restaurados, mesmo que
para outras empresas? Ainda guardam
tracos arquitetonicos do que foram? Seria
possivel deles resgatar resquicios de qual-
quer ordem que seja?

Sugerindo, entre varias outras iniciati-
vas, a criagdo de grupos de estudo sobre a
tematica, a oficina do PRE-SOCINE propds
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» a criagdo de uma rede de interes-
sados que ficariam ligados, entre
outras coisas, para a configuragao
de um mapa (local, regional ou
nacional) dos cinemas extintos.
E, naturalmente, que cada um se
dedique a pesquisa sobre os ca-
sos mais proximos a si mesmo,
espacial ou emocionalmente.

Uma atitude pode ser o mero
registro, fotografico, filmico ou
de outra ordem; mas, nao se des-
cartam as iniciativas de buscar
formas de luta para recuperar os
prédios recuperaveis, eventual-
mente, propondo-se a autoridades
governamentais a transformacao
em fundacbes de cultura, como
esta no exemplo do Cinema Sao
José, em Campina Grande. Para
ilustrar alternativas possiveis, An-
dré Dib exibiu dois curtas que tra-
taram da tematica: “Cine Pajett” e
“A morte do cinema”.

Um bom ntimero de interessa-
dos participou intensamente da
oficina, e, na parte final, houve
espago para os depoimentos in-
dividuais, e entdao, ouviram-se
vozes que vinham de Cajazeiras,
Patos, Rio Tinto e outras localida-
des paraibanas, todos querendo
juntar-se ao projeto, alguns deles
apenas com a vontade de agir,
outros, como é o caso dos estudos
sobre o cinema de Rio Tinto, com
trabalho ja iniciado ou realizado.

Mas, a parte mais interessante
da Oficina foi mesmo a pratica.

A UNIAO - Correio das Artes

imagens amadas

Depois das discussoes tedricas,
foi escolhido um dia, 19 de ou-
tubro, para uma peregrinacao
conjunta pelos cinemas de Joao
Pessoa. Local de partida: Ponto
de Cem Réis. Horario: 13:30 ho-
ras. O grupo todo — cerca de 30
pessoas — dirigiu-se primeira-
mente ao antigo Cine Plaza, hoje
Casa Pio, e o gerente, ja infor-
mado, nos guiou por corredores
que levavam a parte superior do
prédio. Salvo a fachada superior,
pouco resta do velho Plaza, mas
foi bom descobrir, em uma das
paredes, quase no teto, uma ins-
cricao com as letras “CR”, prova-
velmente a logomarca da compa-
nhia exibidora, chamada na épo-
ca de “Cinemas Reunidos”.

De 13, o grupo dirigiu-se ao
Cine Municipal, cujo prédio ja
foi um templo evanggélico e hoje
ndo é nada - esta vazio, para
alugar... ou a venda. Neste caso,
tivemos a sorte de ter um guia
todo especial, Sr. Nivaldo, ex-ge-
rente do cinema, que hoje man-
tém uma pequena bomboniere
ao lado. Foi ele que nos introdu-
ziu a cabine e ao saldo de exibi-
¢ao, em decadéncia, mas em pé,
e que nos forneceu informagdes
preciosas sobre o velho cinema.
Ao lado da sua bomboniere, es-
tao ainda, e bem conservadas,
quatro poltronas do cinema, um
registro comovente, para mim,
que fui frequentador assiduo.

Da esquerda para a direita,
cines Rex, Municipal, Brasil
e Plaza (centro de Jodo
Pessoa), Santo Antdnio e Sao
José (bairro de Jaguaribe)

Alias, sem querer, também fui
depoente nessa busca do passado
cinematografico da cidade. Mui-
tos dos pesquisadores tinham ca-
meras e queriam impressdes dos
que viveram aquela época, meu
caso. Aproveitei para relatar as
atividades do “Cinema de Arte”,
um projeto surgido no Cineclube
do Lyceu Paraibano, e, mais tar-
de, assumido pela ACCP (Asso-
ciagdo de Criticos Cinematogra-
ficos da Paraiba), em acordancia
com o proprietario do cinema, o
Sr. Luciano Wanderley. No Muni-
cipal, acontecia as quintas-feiras
e era dedicado a exibigdo de fil-
mes de arte’, que tanto podia ser
o ultimo petardo da Nouvelle Va-
gue, ou um classico da Histdria
do cinema, como Cidaddo Kane,
ou O vampiro de Dusseldorf.

O proximo cinema visitado
foi o Rex que, embora ainda exi-
ba a fachada superior original,
foi, por dentro, radicalmente
modificado para a estrutura de
um Banco, hoje o Bradesco. Nao
foi, portanto, possivel adentrar
o recinto, o que nao nos impe-
diu de contar suas estorias e sua
importancia como cinema exibi-
dor, o principal da Companhia
Exibidora de Filmes, antes da
criagd@o do Municipal.

Menos identificavel esta o
Cine Brasil, hoje uma loja entre
outras da Av. Guedes Pereira, que
nada guarda do prédio original.
E, contudo, nao deixei de contar
que foi ali, naquele cinema de se-
gunda ou terceira categoria, que
assisti a estreia local de filme ba-
silares como Os incompreendidos
e Acossado. Isso num tempo em
que o projeto ‘cinema de arte’
ainda nao chegara ao Munici-
pal, este, como dito, s6 inaugu-
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» rado em 1964. Outro detalhe: em

1962/1963, o Plaza fechou para
reforma, e o Brasil ficou com o
papel de langador da companhia
“Cinemas Reunidos”. Lembro,
nele, por exemplo, a exibigao da
superproducao, Cledpatra.

Incansavel, o grupo se deslo-
cou para ver o antigo Filipeia e,
14 embaixo, as ruinas do Astoria
e do Sao Pedro. Enfim, uma tar-
de inteira de visita¢do ao passa-
do cinematografico de Joao Pes-
soa — evento ao mesmo tempo
festivo e penoso.

O que nao posso deixar de
contar é que, de minha parte,
tive acesso a cinemas pessoen-
ses que escaparam ao pessoal do
SOCINE. E que, na semana an-
terior, o pesquisador e estudioso
de cinema, André Dib - atual-
mente residindo em Joao Pessoa
- me ouvindo falar de minhas
origens jaguaribenses, comoveu-
-se e se dispds a fazermos, eu e
ele, a nossa peregrinacao parti-
cular ao bairro de Jaguaribe, a
qual passo a relatar.

O primeiro cinema que visita-
mos em Jaguaribe foi o Cine Sao
José, hoje uma oficina de automo-
veis, mas ndo so isso. Como os
outros cinemas do bairro, o Sao
José fica(va) numa esquina, entre
as ruas Senador Joao Lira e Flo-
riano Peixoto. Cortando a lateral
do prédio (rua Floriano Peixoto),
a oficina ocupa justamente o es-
paco da sala de exibi¢ao. Ao meio
de carros velhos, graxa e poeira,
emocionei-me ao ver que, intac-
tos, estavam 14 os dois pilares re-
dondos que, entao, sustentavam
o balcdo do cinema. Uma vez,
descrevendo o Sao José de memo-
ria, referi-me a esses dois pilares,
que ficavam no meio das filas de
poltronas, no térreo. Ao fazer a
descrigdo, tive duavidas se eles
realmente existiam, ou se minha
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memoria estava sendo criativa.
Fiquei feliz em constatar que mi-
nha descri¢ao fora exata.

Mas nem tudo - ou quase
nada — na minha descri¢do per-
manecia. Cadé a bela sala de es-
pera, com aquela ampla escada-
ria curva que conduzia ao balcao
e, suponho, a cabine de proje-
¢ao? Nao deu nem pra ver, pois a
porta de entrada, hoje de vidro,
contém o nome de Salao de Bele-
za, e estava fechada. La em cima,
onde seria a cabine e a secretaria
— fomos informados - estdo hoje
pequenos apartamentos, todos
ocupados. Um senhor que reside
em um deles foi cortés conosco,
mas nao nos permitiu subir. Em-
bora ainda inteiro, o prédio todo
esta decadente, feio e sujo.

Do Sao José, rumamos para o
Cine Jaguaribe, rua Capitdo José
Pessoa com Aderbal Piragibe.
Nele o estrago do tempo foi bem
maior. Antigamente alto — como
se equivalesse a dois andares —
o prédio foi cortado ao meio, s6
restando a parte inferior, e nao
muito: s6 a fachada (completa-
mente descaracterizada) e a pa-
rede direita de quem entrava. A
parede esquerda nao existe: sao
aberturas para as varias lojas
que ocupam todo o antigo saldo
de exibi¢dao. O dono de umas das
lojas de pecas de automovel, fez
questdo de frisar que ha muito
nada restava do cinema, como se
a dizer que estavamos fazendo
um trabalho inutil.

No caso do Cine Teatro San-
to Antdnio, entre a Primeiro de
Maio e a Vasco da Gama, hou-
ve menos surpresas. Hoje como
“Casa da Cidadania”, o prédio,
repleto de boxes de repartigdes
publicas e empresas, esta pelo
menos conservado. O coordena-

dor da Casa nos recebeu bem e
fez questao de subir conosco para
o que havia sido, no passado, a
cabine e o balcao do cinema. Hoje
sao pequenas salas de escritdrio,
mas, uma surpresa: conservada
e perfeita ainda esta la a peque-
na janela que ficava na frente do
projetor, janela magica por onde
passava o foco de luz que leva-
va para a tela as imagens de Ilsa
Lund pedindo ao pianista Sam
que tocasse ‘As time goes by'".

De l4 ainda tivemos a coragem
de esticar até o Cine Bela Vista,
que ficava em Cruz das Armas,
mas que também servia aos ha-
bitantes do bairro de Jaguaribe.
Este cinema foi o mais agredido
de todos. Tao agredido que tive
dificuldade em identificar a an-
tiga estrutura daquele que foi,
pela sua arquitetura impar, um
dos cinemas mais interessantes
da época, com sua enorme sala
de espera, seguida de um vao
descoberto que era preciso atra-
vessar para se chegar ao saldo
de exibicdo. Um deposito de loja
de sons e uma oficina de auto-
moveis tomam o espago todo, de
modo a obscurecer a arquitetura
original. O rapaz da loja de som
ainda nos mostrou o quartinho
onde ficava a bilheteria, hoje um
buraco imundo, cheio de tralhas
e poeira. Sai dali tentando nao
lembrar que fora naquele cinema
que vira minha primeira sessao
de “cinema de arte”, com o filme
Hiroshima, meu amor, 1a pelos co-
mecinhos dos anos sessenta.

Para ambas as peregrinagdes,
a do Centro da cidade e a do
bairro de Jaguaribe, tive o cui-
dado de levar comigo um pro-
videncial lenco. Pois o tenho co-
migo agora, no momento em que
redijo esta matéria. ¥

Jodo Batista de Brito é
escritor e critico de cinema e
literatura. E autor, entre outros
livros, de Imagens amadas.
Mora em Jodo Pessoa (PB).
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Gestos

Meu siléncio

Transpira a nudez

De uma silaba

O caule da palavra

E um pogo de reminiscéncias
Minhas maos procuram
Pousar num ninho de letras
E fazer os rascunhos

Nos embrides da agonia
Meu siléncio

Desliza nos gestos das
Correntezas do amanha

No peso da imaginagao

E nos labirintos de

Minhas lembrangas.

Espanto noturno

Minha sé (lidao)

Viaja nos labirintos

do tempo

e traz rosas de esperanca
no alicerce do instante.
Minhas maos

procuram as

proezas geométricas
escondidas no

cansaco dos dias.

Meus olhos

buscam na lamina da noite
as ondas da meditacao

e nesses gestos deixo
meus sonhos ensacados
nas fronhas.

Navegando

No barco sem rumo
navego solidao

abraco o nada.

Navego o impossivel

o imaginario fica
paralisado pelas gaivotas.
A brisa fica na sinopse

do oceano palavra

e os gestos ficam

a sombra dos coqueiros
de unhas imaginarias.

A solidao fica

os personagens dos olhos.
O tempo navega no

mar de imprevisoes.
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POESIA

Luiz Fernandes da Silva

Poema historico
Para Polibio Alves

O antigo

Paraiba Palace Hotel

e os outros velhos casartes
fazem o tempo

voltar.

Habito no interior

de cada um deles.

Retiro do bolso

a palavra saudade

e tento beber

com os fantasmas da madrugada.
Depois vasculho

gavetas e armarios,

onde tento encontrar

todos 0s meus remorsos.
Tateio a existéncia.

Ah, como as horas sdo lentas!
Os casardes ficam pintados
De saudades.

Luiz Fernandes da Silva é paraibano e reside em Jodo Pessoa (PB). Ativista
cultural, é autor de de vdrios livros de prosa e verso. Participou e ganhou
prémios em diversos concursos de poesias a nivel nacional. Tem no prelo um livro
no qual retine comentdrios sobre livros e selegdes poéticas. Segundo o autor,

suas poesias foram traduzidas para vdrios idiomas.
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Regina Celi
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.M. Pereira

Maresias

O que tem o mar?
de tao inquieto
me faz calmarial

E das maresias?

Tatuam esperancas
em peles salgadas
desidratam medos
sob 0 mormago

Faz palavra

palavra contida

tolhe o verso, trava a rima:
poema

por um fio

palavra atonita
cintila estrelas em vagalumes:
poema

> por um triz meio bussolas
= meio fadas [cansadas]
palavra em transe meninas tribais
hipnético delirio: movem caminhos
faz do poema fixam
e um perigo. tradicdes
sedentas
‘ Palavra irma Z;j;);hos
encontrei floema e outras
razao do meu poema africas
siamesas una energia
luz que percorre o verbo
da seiva que tanto irriga
eleva vida e magia
. poleniza
[N escorrendo versos por palavras

fazedoras dos verdes
do papel ao papiro

despudorada
e que alimento
e que euforia
ao ostentar-se
flor e poesia.

respingos em cada silaba

por toda folha - ainda que amarelada

Hoje

nao escrevo poema

desenho com palavras

uma lua escandalosa e cheia
de timidez

escondida por tras da névoa
prateada

sob chuva fininha

cortinando goticulas de led
que formam luminosas pocas
d’agua

de estrelas reluzentes,

quase um Monet.

Afric[anas]

constelacOes e estrelas

desenham mapas
nas areias
do deserto

Alquimia

cabe a escrita

libertar toda palavra

de seu lado mais opaco

refratario a discursiva luminosidade.

cabe ao autor

resgatar toda palavra

até a mais dbvia

até a mais prosaica

a que fica suspensa

nos limites do nao dizer [dizendo]
na linha ténue que separa

o dito do silenciado.

insipidas, inodoras, incolores

o autor — alquimista das palavras
da-lhes gosto, cor e cheiro

escapam de gavetas empoeiradas

- abarrotadas de coragao, camisas, tijolos,
seducao -

libertam-se de uma lingua estatica
felizes, dancam sobre o papel

na alquimia do texto
extrair de sua raiz
toda a salinidade nefasta.

Tempos e estacoes

pouco importa

se as primaveras de minha terra

nao despertam dos invernos

nem se camuflam em cores outonais:
sdo sempre vivas

quantas estagdes cabem em mim?
pra deslizar no tempo
prefiro as fases da lua.

Regina Celi Mendes
Pereira nasceu (1963)

e mora em Jodo Pessoa
(PB). E professora da
Universidade Federal

da Paraiba (UFPB),
pesquisadora do CNPgq,
editora da revista
Prolingua e coordenadora
da subsede da Cdtedra
Unesco em Leiturae
Escritura. Suas publicagées
em livros e revistas sdo
todas académicas, em,
Linguistica Aplicada. E
leitora e apreciadora de
poemas e - diz -, de vez
em quando, arrisca-se em
escrever alguns.
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A fala da fala do mar

oucga, o mar fala conosco
sussurra licGes do eclesiastes

brada aos ventos

(nada)
em moinhos quixotescos

o mar canta aritmética
implora a pitagoras

a perfeicao, a perfeigao de deus

0 mar
fala a nés de camoes

e do fraco rei que torna fraca a forte gente

o mar
estupida o irreal
0 mar, sabemos,
sim é real

som sem melodia

ah, é musica!

(vamos dangar, agora?).

A noite demora a cair em Buenos Aires

a noite demora a cair em Buenos Aires

como um tango de gardel que quando se vé ja dangou
e vocé ficou ali, na esquina do obelisco

falseando o castelhano

para entender o cigarro nervoso do hermano

que passeia as ruas centrais com seu vicio

enquanto nosotros traduzimos livrarias

a noite demora a cair em Buenos Aires
porque o dialogo com cortazar
nao é mais dificil do que torcer por maradona
jogos de amarelinha no Caminito
jogos e paixao na bombonera

_na ateneo, a sentenga de borges
incapaz de imaginar um mundo sem livros

a noite demora a cair em Buenos Aires

(mas cai)

e traz casais dangando numa praca qualquer da cidade
e o passeio por cafés, cafés e cafés

até ver o siléncio esnobar a madrugada

e vocé tirar o sol da algibeira

para que a noite possa subir em Buenos Aires.
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corria atras de anos abobadados

mas preferia os meses paralelepipedos

pés descalgos rumo a bodega do velho

(o novo ainda nao sabia do saber)

maos grudadas de cantigas que nédo cantava

e contava até dez (melhor estivesse contando ainda)
enquanto os gémeos escondiam suas semelhangas
pés no pedal, na bicicleta que nao era sua

e pedalava o futuro que hoje é s6 passado

e pedalava com Lili a comer uvas no supermercado
(que os fiscais nao nos viram!)

ILUSTRAGAO: TONIO

A cor do rio |

breu: T

o cristo redentor finge nao saber
de seus entornos

dos cochichos nos morros |

de como se cochila

e morre

(nas encostas)

(nos encostos)

do que a mochila esconde

na floresta da tijuca

por tras do corcovado

flanando embaixo do bondinho

caminhando em copacabana

o pivete de chico ainda vende chiclete

mas ja nao faz salamalaque

: mastiga poemas drummondianos

e s sossega ao ouvir o funk da fernanda abreu.

Linaldo Guedes é jornalista e poeta.
Nascido em Cajazeiras (PB), é radicado
em Jodo Pessoa desde 1979. Como
jornalista, atuou nos principais érgdos de
comunica¢do da Paraiba e foi editor do
Correio das Artes. Como poeta, langou,
entre outros, os livros Os zumbis também
escutam blues e outros poemas, Tara e
outros otimismos e Receitas de como se
tornar um bom escritor. E-mail: linaldo.
guedes@gmail.com.
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J poeta

S0 inspira

Angela Bezerra de Castro
Especial para o Correio das Artes i

ualquer leitor, mesmo o mais afeito a
poética de Sérgio de Castro Pinto, con-
sideraria o risco ou o desafio de falar so-
bre essa Folha Corrida que retine os poemas
escolhidos do autor.

Além da simbologia do cinquentendrio e da so-
lenidade que se impde, existe uma fortuna critica
plural e sélida, cuja convergéncia de pontos de vista
¢ salvo-conduto do poeta, valido em todo o territério
nacional. Ha muito, Sérgio é reconhecido como poeta
paraibano e brasileiro pelas melhores e mais respeita-
das vozes da critica jornalistica ou universitaria, refe-
rendadas por depoimentos de poetas incontestaveis.

Teses e dissertagoes foram dedicadas a obra do
autor e muitas sdo as leituras de textos isolados que
merecem destaque pela competéncia analitica e pela
argucia na decifragdo dos processos caracteristicos
da elaboragdo poética, reveladores da originalidade
inventiva de Sérgio.

O livro, hoje langado, inclui trés prefacios que acom-
panharam as publicagdes precedentes. Em seu conjunto,
representam uma sintese dos parametros criticos que con-
sagraram os tragos fundadores da expressao lirica

onde corre o rio
e onde incorre o risco
da descoberta de cada um.

Neste meio século, a criagao literaria de Sérgio tornou-se
parte de minha experiéncia existencial. Muitas vezes vivi a
alegria de conhecer o novo poema pela emocionada voz do
autor, reverberando em todos os tons da revelagao que anun-
cia o milagre.

Leitora, admiradora e amiga, ndo saberia estabelecer uma
ordem de prevaléncia entre esses atributos. Mas nao ha davi-
da de que, sendo de minha paixao o género que identifica
o autor, é natural que tenha sido a poesia o elo mais forte
a nos aproximar.

Lembro-me do primeiro texto que transformei em ma-
téria para minhas aulas de Portugués, no segundo grau: Séraio de Castro Pinto rewnid a
“duas odes a borracha”. Era 1971. E tenho ainda presente R ge sua poesia - reconhecida
o impacto da forca imaginaria do poeta, interferindo como » nacignalmente - em Folha Corrida

p—
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» um desafio para aqueles adoles-
centes. Tantas foram as redagdes
motivadas pela interpretagdo do
poema, todas procurando des-
cobrir o interior das coisas mais
surpreendentes. A poesia provo-
cando os jovens leitores para um
novo olhar, para transgredir o vi-
sivel, e ir sempre além /do que se pode
ir. A utopia tedrica do poeta con-
cretizada na experiéncia transfor-
madora da educagao.

Os textos de Sérgio foram uma
constante em minha pratica peda-
gbgica, especialmente na Univer-
sidade. Pela natureza e atualidade
da criagao e também porque mui-
tos dos seus poemas passaram a
integrar a antologia particular de
minha preferéncia.

Essa admiracdo pelos poetas,
pela forma tinica e insuperavel de
dizer, que se cristaliza na densi-
dade de cada verso, esta presente
em tudo quanto escrevo. Sendo
evidente que a recorréncia a cita-
¢do implica o reconhecimento de
que nao existe outra formulagao
substitutiva para a transfigura-
¢do que se condensa na misteriosa
condigdo de poema de onde emerge
e se projeta para os séculos a voz
da humanidade.

Embora existam versos de Sér-
gio citados em meu discurso de
posse na APL (Academia Paraiba-
na de Letras) e na recente leitura
que fiz do memorial e das croni-
cas de Hildeberto (Barbosa Filho),
quero deter-me, particularmente,
na apresentacao escrita para o
EU (fac-simile da edi¢do de 1912)
publicado em memoéria do cente-
nario da morte de Augusto dos
Anjos pela Biblioteca Mario de
Andrade e Edi¢oes Narval.

Inserido em meu texto por
uma ordem natural de priorida-
de, se impde o encantamento do
poema de Sérgio, “a lua de au-
gusto”, ainda mais se comparado
a uma longa explicagao historica,
tedrica e critica sobre a superagao
do parnasianismo registrada na
concepgao poética do génio parai-
bano e a consequente antecipagao
de postulados modernos que ain-
da viriam a ser anunciados uma
década depois.

Participar dessa edigao histo-
rica do EU significou um dos re-
sultados mais compensadores de
minha atividade critica. Conside-
ro mesmo um presente do Desti-
no, assinalando-me para que se
solidificasse um vinculo tangivel
entre o livro mais que centendrio
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“Sérgio cria, para cada poema,
arquiteturas que se integram ao
conteido e 4 expressao”

e o poema contundente de Sérgio:
lamina, gume, sabre, conforme se
traduz em seu ideal estético,

e se quiserem
esterco, estrume
que aduba a memdria.

Precedido pela estrofe de “Tris-
teza de um quarto minguante”,
onde A lua magra é comparada a
um paralelepipedo quebrado, “a lua
de augusto” se ergue crescente,
no apelo a elementos contidos na
epigrafe, mas que se vao revestin-
do de outra conotagdo, até que a
releitura lirica alcance o absoluto
da desconstrugao critica.

Desde o titulo, a lua e suas fa-
ses extrapolam o referencial para
instaurar no estrato simbdlico a
semantica da criagdo literaria.
De modo que nova e cheia de
modernidade ¢ a lira de Augus-
to dos Anjos, na preamar de sua
linguagem arrebentadora e ar-
rebatadora. Aqui exemplificada
pelo imprevisivel da comparagao,
cujo vigor se reitera na sugestao
visual, auditiva e conceitual.

O poema de Sérgio se desen-
volve, inicialmente, em trés disti-
cos, todos estruturados pela afir-
magao categoérica da metafora
predicativa. Neles predominam
os versos de seis silabas, sendo o
altimo abreviado para que nele
se instaure o ritmo da intrepidez
iconoclasta. E no terceiro distico
que se redimensiona a inusitada
imagem do paralelepipedo quebra-
do e, entdo, transfigurada pelo
aprimoramento de que resulta a
estilizacao,

a lua de augusto
€ uma pedrada.

O autor é eximio nesse pro-
cedimento retérico que conside-
ro suporte para muitas de suas
caracteristicas de estilo reco-
nhecidas pela critica. No caso
especifico da criacdo em analise,
é quase magico, é mesmo ex-
traordinario o efeito obtido pelo
uso da palavra transitiva, posta
como nucleo predicativo da re-
presentacao metaférica.

Apura-se o epilogo do poema
pela superposicao da exigéncia
sintdtica com o recurso poético
do “enjambement”. E surge, como
0 nome, O complemento, o trans-
bordamento estrambdtico, aquele
antes elevado a principe dos poe-
tas brasileiros, cuja identidade
chegava a se confundir com a mé-
trica de sua predile¢do. Destacado
das trés pequenas estrofes, para
maior rendimento expressivo,
projeta-se o ultimo verso, expan-
dindo-se no longo encadeamento
de silabas e sons a que se reduz
o alexandrino, desfigurado pela
ironia. O nome completo, na exor-
bitancia de sua extensado, perde o
referencial das alturas parnasia-
nas e subjaz a forga impactante
que impulsiona o deslocamento
da pedra, sinalizando o esmaga-
mento das impropriedades repe-
tidas pela histdria, pela critica e
até pelo folclore literario, quando
comparados Augusto e Bilac.

Na sequéncia desta leitura, enfa-
tizei a coeréncia entre a realizagao
do poema analisado e o que chamei
de ideal estético do poeta. Ou seja,
0s pressupostos que se afirmam
sempre que o autor elege como
tema a linguagem, o poema, ou o
préprio processo de escrever.

Existe uma tradigao neste pro-
cedimento, de modo que certos
poemas passam a representar
verdadeiros manifestos, repetidos
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» como principios de uma tendén-
cia que se instaura. Nao se pode
medir exatamente a repercussao
de versos como: A vida s6 é possivel
reinventada ou Ndo quero mais saber
do lirismo que ndo é libertacio ou,
ainda, Penetra surdamente no reino
das palavras. Mas reconhecemos
que eles representam linhas de
forga na poética do século XX.

Nessa Folha Corrida também se
incluem textos enriquecidos pela
reflexdo metalinguistica. Neles, o
poeta coloca de modo mais incisivo
a aguda consciéncia do oficio de es-
crever, enunciando principios que
se concretizam e podem ser confe-
ridos em suas publicagOes pela in-
teracdo entre o dizer e o fazer.

Chama a aten¢do o amadure-
cimento dessa tematica, desde o
primeiro texto, publicado em 1970,
com o titulo de “poema”. Nele,
Sérgio se alonga mais do que é co-
mum na maioria de suas criacoes
e fixa principios dos quais nao se
afasta até hoje

e por isto provoca
e rasga cortes

na superficie lisa
de cada um.

Firma-se um credo poético,
uma profissio de fé, quando o
autor emite conceitos originais
sobre os elementos caracteristi-
cos de sua atividade: a palavra, o
poema, o poeta, o escrever. Sérgio
também inclui o lapis e o papel,
no tratamento peculiar que reser-
va aos objetos, reinventados pela
figuracao inaugural de suas me-
taforas.

o ldpis
€ um canico
pensante

na maré
vazante
da linguagem.

Na elaboragao do poema “la-
pidar”, é a sutileza de utilizar o
verbo partir, em sua forma pro-
nominal, que permite ao poeta
converter o papel em pedra e
acumular o titulo de significa-
¢oes. Apenas cinco versos que
parecem imantados em sua coe-
sao. E o minimo de palavras para
o fecho breve, intensificado pela
elipse cortante:

a folha é lousa.
poemas, epitdfios.
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Nao utilizando as formas fi-
xas, Sérgio cria, para cada poema,
arquiteturas que se integram ao
contetdo e a expressao.

Quando equipara o “escrever/
ndo escrever” ao dilema existen-
cial ser ou nao ser, ele trabalha
com a premissa dupla, o racioci-
nio insolavel, do qual toda saida
leva ao sofrimento, a mortificagao:
um suicidio branco ou um suici-
dio em branco, um consumir-se
ou um consumar-se.

Detendo-se na proposigao
maior, o leitor descobrira que es-
crever é a saida para o dilema.
Escrever € ser. Ser ndo apenas da
palavra mas sobretudo do simbo-
lo. Assim chegamos as alternati-
vas finais do dilema: com ou sem
metaforas, eis a questao. Portanto,
é imperativo consumir-se/no fogo
brando das palavras, nessa alquimia
geradora da alegoria poética.

Na representagao do confronto
“poeta x poema”, também se im-
poe a rendigao a palavra, com o
poeta submetido a nova provacao:

as vezes, fera presa e acuada
entre as grades do poema-jaula
doma-o o chicote das palavras.

O texto com que encerro a lei-
tura desta sequéncia de conceitos
que corporificam os principios
poéticos do autor é o “recado a
pound”. Mensagem aparentemen-
te direta e clara, como se espera
de um recado. Mas o contraste
entre o que se nega e o que se afir-
ma traz para o poema a tensao do
universo globalizado império da
imagem em tempo real, com os
consequentes desdobramentos da
dominagdo ideoldgica, veiculada
na seduc¢ao da cor, do brilho e da
perfeigao iluséria. Tudo sustenta-
do pelo poder da antena em seu
alcance ilimitado.

E esse estado de coisas que o
poeta recusa, em sua negagao en-
fatica:

pound, eu ndo sou
nenhuma antena.

E, quando se define, é para
acentuar ainda mais a diferen-
¢a entre as duas realidades: a do
poeta e a representada pela an-
tena, mesmo que ambas existam
em fungdo da imagem. A con-
fissao lirica, em sua natureza de
antitese, acumula simbolos para
subverter a nitidez captada pelo
engenho tecnoloégico:

eu sou a pane
e a interferéncia
dos meus fantasmas

no tubo de imagens dos poemas.

Essa agucada consciéncia da
construcdo poética confere um
seguro desenvolvimento ao pro-
cesso criativo de Sérgio, sempre
marcado por uma forte coeréncia
interna e por um nivel de qualida-
de sem oscilagoes.

A originalidade acompanha
todas as suas fases. H4 sempre
um novo olhar capaz de enxer-
gar o inimaginavel, de equiparar
as realidades mais distintas. Nao
tenho duvida em afirmar que a
metafora predicativa é o instru-
mento mais eficaz do seu estilo.
Ela interfere, definitivamente, nas
caracteristicas mais marcantes
desta poesia de obstinada elabo-
ra¢ao. No absoluto poder de sin-
tese, na capacidade de extrair do
minimo o maximo de significagao
e abrangéncia. No processo estru-
tural que faz desabrochar o poe-
ma para explodir em substantiva
conclusao.

Nao é por acaso que Sérgio é
profeta em sua terra. Construiu
um lugar de destaque na cena
cultural, desde jovem, e cada vez
mais se faz marcante a influéncia
que exerce na poesia aqui produ-
zida. O texto de Sérgio é intertexto
para outros poetas que dialogam
com seus temas e com suas con-
cepgoes estéticas inovadoras.

Lembro aqui o querido Lucio
Lins com o titulo As Ids da insonia.
E poderia multiplicar os exem-
plos para dizer que a lideranga
do poeta-professor tem sinal
positivo. E a divisdo que soma,
que acrescenta e faz diferenca de
qualidade, no ambiente cultural
contemporaneo.

(Texto de apresentacao de Folha
Corrida, de Sérgio de Castro Pin-
to, por ocasido do lancamento do
livro, na Academia Paraibana de
Letras, em Joao Pessoa, no dia 22
de setembro deste ano.) ¥

Angela Bezerra de Castro é professora
e critica de literatura. Autora, entre
outras obras, de Um certo modo de

ler e Releitura de A Bagaceira - Uma
aprendizagem de desaprender. Mora em
Jodo Pessoa (PB).
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Uma voz

de dentro do centro
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Leonardo Padura
Fuentes, escritor e
jornalista cubang,

autor de 0 homem que
amava os cachorros

A UNIAO - Correio das Artes

eonardo Padura é um escritor
cubano, nascido e criado em seu
pais, de onde nao saiu para fixar
residéncia noutro lugar, até en-
tdo. Ele assume em entrevistas
que seu sentimento de pertenca
a esse lugar é muito forte, pois é
dele que tira a substancia para a
sua literatura e seu jornalismo.
Esse aspecto representa, para
mim, uma pista para seguirmos
no encontro tanto do autor quanto
desse lugar, que constitui espaco
narrativo de representagao predo-
minante em seus romances.

Boa parte da obra do escritor
tem sua histéria central am-
bientada em Havana. Mesmo
o romance Hereges, que se di-
ferencia um pouco, ja que, das
trés histérias que retne, uma
se passa na Amsterda do pintor
Rembrandt no século XVII. No
entanto, Rembrandt entra na
historia como autor de um qua-
dro que chega em Havana por
intermédio de uma familia de
judeus durante a Segunda Guer-
ra Mundial. A histdria desse qua-
dro envolve, também, uma jovem
cubana que, no enredo, esta desa-
parecida, e o desvendamento do
seu paradeiro esta nas maos do
detetive Mario Conde, persona-
gem icOnico que figura em nove
dos romances do escritor, con-
tando ja com o préximo livro, La
Transparencia del Tiempo, previsto
para ser langado em 2018.

A tetralogia As quatro estagoes,

que inclusive foi adaptada este
ano para o cinema em forma de
série e disponibilizada no canal
Netflix, também tem suas histo-
rias ambientadas nesse espago
narrativo cubano. No que se re-
fere ao tempo representado nos
romances de Padura, também
destaco um periodo que pare-
ce predominante: as décadas de
1970/80/90 chegando até os anos
2000, salvo, novamente, o roman-
ce Hereges que vai mais longe e al-
can¢a uma Havana da década de
1930, ou seja, bem anterior a Re-
volugdo, estendendo-se, como em
O homem que amava os cachorros,
até aos anos 2000. Em resumo,
ler Padura, de um modo geral,
é entrar em contato, mesmo que
pela fic¢do, com um chéo histori-
co cubano das tltimas quatro ou
cinco décadas.

Trazer Cuba para a cena cen-
tral em seus romances, creio,
tem influenciado na relativa po-
pularizacdo do autor no Brasil.
Além disso, um outro fator se
faz importante: o espago que Pa-
dura ocupa, também, na midia,
por meio de entrevistas em que
vez ou outra declara um certo
incomodo, apresentado como
reflexdo no artigo “Yo quisiera
ser Paul Auster”, publicado em
2012. Querer ser Paul Auster se
deve ao fato de s6 se perguntar
ao escritor estadunidense sobre
sua produgdo literaria, deixando
de lado, por exemplo, questdoes »
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» sobre os rumos politicos do seu
pais, os Estados Unidos. Apesar
de se revelar incomodado, ha cla-
ramente expressa nas falas de Pa-
dura uma consciéncia cidada de
escritor e intelectual que nasceu e
vive num pais cuja historia é tao
emblematica que, por isso, atrai
olhares curiosos para si, o que
coloca o escritor numa posicao de
compromisso de compartilhar o
que pensa sobre seu lugar. A se-
guir traduzo um trecho desse ar-
tigo que bem ilustra o que tento
expor aqui.

Quando penso que queria
ser Paul Auster é por razdes que
nao tem a ver com os prémios, a
fama, o dinheiro... [...] eu dese-
jaria ser Paul Auster, sobretudo,
para que quando fosse entre-
vistado, os jornalistas me per-
guntassem o que perguntam
aos escritores como Paul Aus-
ter e quase nunca perguntam
amim [...] O curioso, no entan-
to, é que ainda quando muitas
vezes quisera me transfigurar
em Paul Auster, pelo fato de ser
um escritor cubano esse desejo
nao me compete: a vida de meu
pais, o que ocorre em meu pais,
opinides sobre a sociedade onde
vivo ndo me podem ser alheias.
A realidade me obriga a lidar
com um tempo no qual, como
escritor, carrego uma respon-
sabilidade cidada e uma parte
dela é (sem ter de me distanciar
das gentes entre as quais nas-
ci e cresci) deixar testemunho,
sempre que seja possivel, de ar-
bitrariedades e injusticas quan-
do estas ocorrem, e de perdas
morais que nos agridem, como
seguramente também faz Paul
Auster quando os jornalistas o
questionam sobre tais temas:
porque é um verdadeiro escri-
tor e porque também ele deve
ter uma consciéncia cidada
(CUBADEBATE, 2012).

O destaque dado as questdes
da sociedade cubana, principal-
mente pelos jornalistas, se deve,
também, ao fato de seus roman-
ces representarem essa socieda-
de, mesmo que ficcionalmente.
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O homem que amava os cachorros,
por exemplo, é um romance que
tem como um dos temas centrais
um crime politico dos mais terri-
veis do século XX: o assassinato
de Trotski por Ramén Mercader.
S6 o fato de “ressuscitar” esses
dois personagens reais ja consti-
tui motivo para se criar expecta-
tivas em torno do romance. Mas
a questdo que impacta nao diz
respeito unicamente ao assunto
de que trata, mas a sua forma,
ou seja, a estrutura narrativa que
Padura criou para contar sua his-
toria. Para falar de Trotski e de
Mercader, necessariamente, fala-
-se também da Revolu¢dao Russa
e da Guerra Civil Espanhola, por
exemplo. Mas esses assuntos nao
estao representados no romance,
exatamente, como episddios pro-
priamente ditos. Eles aparecerem
como elementos de causalidade
das vidas vividas por seus per-
sonagens. Por isso destaco como
forca narrativa a configuragao de
seus personagens centrais: Trots-
ki, Ramon Mercader e Ivan. E ine-
gavel a investida biografica em
torno dos dois personagens reais
(Trotski e Mercader), por meio de
investigagOes histdricas de longo
folego do autor, o que constitui
uma linha ténue que separa, ao
mesmo tempo que une, a realida-
de e a ficgao.

E dentre os trés personagens
centrais, ainda destaco um, que,
na minha opinido, constitui uma
das forcas motrizes desse roman-
ce pois € a esse personagem que
sao concedidos o ponto de vista e
a voz narrativa centrais: uma voz
em primeira pessoa, ou seja, um
narrador que também ¢ persona-
gem, chamado Ivan, que repre-
senta o cidaddo cubano comum,
sem grandes feitos, um escritor
frustrado, uma vitima da parame-
trizacdo, que vivencia profundas
crises. No dizer do nosso saudo-
so Belchior, Ivan seria “apenas
um rapaz latino-americano”. E,
portanto, a essa figura narrativa
“desimportante” do ponto de vis-
ta da notoriedade historica, em
comparacao a Trotski e Mercader,
que cabe o desenrolar da trama.
Noutros termos, considero que

dar voz a um personagem que
representa o cidaddo comum,
andnimo, frustrado, sofrido, cor-
responde, exatamente ao fato de
trazer a discussao o que esta na
base da histdria real, e que nao
corresponde, apenas, as ideolo-
gias dos grandes homens que a
fazem, mas, justamente, aquele
cidaddo comum que “ocupa cada
esquina de seu pais, enterrando
seus sonhos, se um dia o tive-
ram, porque precisam comer e
dormir, minimamente, para ter
forcas para fazer o mesmo no dia
seguinte”, conforme expressa a
professora Josali do Amaral, so-
bre o personagem.

Bom, é praticamente impossi-
vel dar conta, em poucas linhas,
de uma obra tao complexa, cujos
artificios literdrios nos tiram o
ar, num bom sentido. Minha in-
tencdo com essa breve reflexao
¢ apenas mostrar que sua forga
esta na voz narrativa central. E,
em sendo Ivan o dono dessa voz,
temos ai uma voz de dentro do
centro do furacdo (nao por acaso,
a historia se inicia com a ameaca
do furacao as ilhas caribenhas,
também de nome Ivan, em 2004).
Trata-se, portanto, de uma voz de
dentro do centro das coordena-
das histdricas, das experiéncias
vividas, dos afetos, das frustra-
¢oes ... Uma voz mais do que le-
gitimada. E essa voz, em alguma
medida, confunde-se com a do
autor, haja vista a funcao que elas
desempenham ao evocar uma
sociedade por meio de um matiz
que é critico, mas que nao é de
negacao. Noutras palavras, tanto
por Ivan (pela ficcao) quanto por
Padura (pelas entrevistas, colu-
nas e artigos), lemos/ouvimos
vozes que sdo criticas ao lugar e
ao tempo de que tratam, mas que,
nem por isso, aderem a outras
formas de se viver em sociedade,
historicamente marcadas por di-
versos tipos de injusticas. «

Analice Pereira é critica de literatura,
ensaista, contista e professora de
Lingua Portuguesa e Literatura
Brasileira do Instituto Federal

de Educagdo, Ciéncia e Techologia

da Paraiba (IFPB). Mora em Belo
Horizonte (MG).
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LIVRO CONVERSA DE JARDIM E FRUTO DE
ENCONTROS CASEIROS QUE MARIA VALERIA
REZENDE E ROBERTO MENEZES MANTIVERAM
DURANTE CERCA DE TRES ANOS

Linaldo Guedes
linaldo.guedes@gmail.com

“Enfim um comego.

Valéria, nem lembro quantas vezes a gente jd sentou
pra ter essa conversa, e quem diria que so agora que
veio a ideia de por a esséncia dela no papel. “"Nem me
fale, jd perdi a conta, nem sei direito mais o que falei”.
Tantas vezes jd, piot, bateu um estranhamento quan-
do comecei a transcrever, é porque ndo sei exatamen-
te te dizer em qual dessas conversas a gente td agora.
“E precisa saber?” Precisar ndo precisa, mas a gente
sempre quer ter o dominio de tudo. “Relaxa, deixa ver
onde vai dar. S6 me situa, quando vocé comegou a gra-
var essas conversas?” Dois mil e catorze, agosto, foi a
primeira vez, e a tltima, junho de dois mil e dezesse-
te. “Entdo, pelo menos dentro desse intervalo, a gente
tem certeza que estd”. Pensando bem, a gente prova-
velmente nunca vai estar vivenciando um s6 momento
dessa timeline. “E claro que nao, o que vai sair aqui
vai ser o apanhado de todas as nossas conversas, cada
uma contribuiu pra que”. Isso, uma nuvem de come-
cos e comegos, repeticoes, o caldo da cana que passou
vdrias vezes pela mdquina, se é de tarde ou se é de ma-
nhd, ndo faz diferenca. “Viajantes no tempo. Ah, e vou
poder me guiar pela minha catarata pra saber em que
parte desses trés anos eu vou estar. De ld pra ca, ela
avangou muito sobre o meu olho que ainda enxerga”,
Doidice isso. “Vocé é doidinho mesmo. Vou confiar em
vocé como piloto dessas viagens”. Nao sei se vai dar
certo, mas assim com certeza é melhor do que a op-
¢do dbvia de querer transcrever as conversas por data.
“Néo daria certo”. Nao mesmo. “E mais legal que
seja assim, como a minha vida, cheia de curva,
vai pra frente, volta pra trds, ndo é uma vida planeja-
da, uma carreira arrumadinha. Nada disso”.

A UNIAO - Correio das Artes

Os bate-papos
transfigurados de
Conversa de Jardim
foram gravados por
Roberto Menezes

U trecho acima faz parte do
inicio do livro Conversa de Jar-
dim, dos escritores Maria Valé-
ria Rezende e Roberto Menezes.
Como o titulo sugere, a obra
traz conversas entre os dois
autores. Conversas que podem
ser reais. Podem ser ficcionais.
Quem vai decidir é o leitor. A
obra tem langamento previsto
para o dia 14 de dezembro deste
ano, na Budega Arte e Café, no
bairro dos Bancarios, em Jodo
Pessoa, e sai com o selo da Edi-
tora Moinhos.

O livro Conversa de Jardim
nasceu da ideia de transpor
para um livro conversas que
estavam sendo gravadas desde
2014. Nem eles sabem quantas
vezes se encontraram. Horas e
horas de conversa fiada. A ideia
de transcrever surgiu muito
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» depois. Nao é uma biografia.
Nao é uma entrevista, garante
Valéria, que acrescenta: “O que
tem aqui é s6 o papo informal
entre dois amigos, dois escrito-
res, uma ‘véia’ e um novinho. E
uma troca, é uma conversa de
geragoes.”

Roberto garante que a obra
nao nasceu de maneira pro-
gramada. Ele costuma visitar
Valéria regularmente e teve
um tempo, em 2014, que cor-
ria de onde mora, ao lado do
MAG Shopping, em Manaira,
até a casa de Valéria, do lado
do Shopping Sul, no Bancarios.
“E pra descansar dessa corrida
entre shoppings, batia na casa
dela. Isso era quatro da tarde,
mais ou menos. A gente conver-
sava de tudo. Teve um dia que
pedi pra gravar. Pronto. Horas
e horas de conversa fiada”.

Os dois s6 tiveram a ideia
de transformar o produto des-
sa conversa em livro agora, no
comeco de 2017. “A gente pen-
sou, bora fazer uma brincadei-
ra. Tipo, discordar do que a
gente ja tinha falado, reforgar,
e naturalmente foi tomando
uma estrutura de livro. A gen-
te conseguiu poOr coisas legais
como arcos narrativos em toda
conversa, e algumas rimas nar-
rativas também. Mas ja vou avi-
sando, quem for ler nao deve
confiar no que a gente fala da
nossa histdria, talvez seja in-
vencao, talvez o tempo confun-
diu a gente na mao grande”,
esclarece, destacando perso-
nagens, simulacros. Até o que
aconteceu de verdade é pura
ficcao. Na verdade, co-ficcao,
escrita por quatro maos “con-
fusas, tagarelas e hiperativas”,
como eles se definem.

E um livro pra quem gos-
ta de ler. Mas principalmente
para aquela pessoa que gosta
de escrever. “A gente divide
nossa visao de mundo. E isso
rebate sem sombras de duvidas
na maneira como a gente escre-
ve e sobre o que a gente quer
escrever. Conversa de Jardim é
um livro que eu queria ter lido
quando eu tinha dezessete, de-
zoito anos e era mais perdido
do que cego em tiroteio” afir-
ma Roberto.

O livro esta estruturado em
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Maria Valéria Rezende nasceu
em 1942, em Santos (SP), onde
viveu até os 18 anos. Em 1976,
mudou-se para a Paraiba, onde
vive até hoje. Formada em
Pedagogia e em Lingua e Literatura
Francesa, e mestre em Sociologia,
dedicou sua vida ao trabalho de
educadora popular em movimentos
e organizagOes urbanas e rurais
e na formacdo de educadores.
Em 2001, comegou a publicar
ficcdo e poesia para adultos,

capitulos curtos tematicos. E,
com certeza, deve registrar as
transformagdes que passaram
a literatura dos dois autores
de 2014 para 2017. Afinal, neste
periodo, Valéria virou referén-
cia nacional e internacional em
premiagdes literarias e Roberto
Menezes se afirmou como uma
grata revelagao nacional da pro-
sa de ficcao do Brasil. Os dois
falam sobre literatura no livro,
mas as analogias sao postas em
conversas sobre temas diversos,
falando sobre terremotos, cemi-
térios, feira livre, etc.

Roberto conheceu Valéria em
2006, numa reunido especial do
Clube do Conto da Paraiba. “Eu
nem sabia que ia ter reuniao,

jovens e criangas, tendo recebido
importantes prémios, como o
Jabuti, o Casa de Las Américas e o
Sao Paulo de Literatura.

Roberto Menezes é paraibano.
Nasceu em 1978. E professor da
Universidade Federal da Paraiba
(UFPB). Faz parte do Clube do
Conto da Paraiba. Tem cinco livros
publicados: Pirilampos Cegos
(romance), O Gosto Amargo
de Qualquer Coisa (romance),
Despoemas (contos), Julho E um
Bom Més pra Morrer (romance) e
Palavras Que Devoram Lagrimas
(romance). Foi vencedor do Prémio
José Lins do Rego (2011). E um dos
criadores da Flipobre.

tinha ido fazer outra coisa na
redondeza. Por coincidéncia eu
tinha um texto na mochila e li
na cara de pau. Depois ela me
convidou pra visitar o Clube.
Nao larguei o pé dela desde 13",
conta.

E o que um aprende com o
outro nessas conversas de jar-
dim? Roberto responde: “Acho
que fora as minhas explicagoes
sobre ciéncia, nao tenho muita
coisa a ensinar a Valéria. Eu, do
meu lado aprendi muito com
ela. Gosto de dizer que estar
com Valéria é ter a oportunida-
de de estar com o escritor que
sempre imaginei existir desde a
leitura dos primeiros livros. Do
lado dela, sou puro fa. ¥

Linaldo Guedes é jornalista e poeta. Nasceu em Cajazeiras (PB)
e estd radicado em Jodo Pessoa desde 1979. Como jornalista,
atuou hos principais érgdos de comunicagdo da Paraiba e foi
editor do "Correio das Artes”. Como poeta, langou, entre outros,
os livros Os zumbis também escutam blues e outros poemas,
Tara e outros otimismos e Receitas de como se tornar um bom
escritor. E-mail: linaldo.guedes@gmail.com.
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- 0 egeritor e editor Gumer-
gindo Rocha Dorea - nascido a
-4 de agosto de 1824, em Tlhéus,
Ba.hia. fundou a Edigtes GRD,
" em 1868, no Ric de Janeiro.
" Bua editora, ainda em ativida-
.l_iﬂ. na cidade de Sac Paulo, lan-
_ ¢ou nomes como Nélida Pifion
(Guia-mapa de Gabriel Arcanjo,
1861} e Rubem Fonseca - Os pri-
sloneiros (19683) e A-coleira do
~gao (1968) - além de publicar

= Hvros de outros importantes es-

¢ eritores e ensaistas brasileiros,
como Dinah Silveira de Gueiroz,
Herbert Parentes Fortes, Fausto
Cunha, José Alcides Pinto, Sa-
- muel Rawet, Walmir Ayala, para
citar somente alguns. A Edigdes
GRD também fol responsavel
- pela criagdo de um catélogo ate
entdo inéditc no Brasil, desta-
cando-se as duas primeiras co-
letaneas brasileiras de contos
de ficggo cientifica — Antologia
brasileira de fiegac cientifica e
‘Historias do acontecera, publi-
cadas em 1861, que contam com
 autores consagrados, como An-
. dré Carneiro, Dinah Silveira de
Gueiroz, Fausto Cunha, Jerdni-
mo Monteiro, Raguel de Queiroz,
‘entre outros — e a publicagao de
grandes autores (hoje classicos)
da literatura de ficcao cientifi-
ca, como Robert Heinlein, Fa-
rold Mead e Ray Bradbury. Ou-
tro dado importante: a Edigoes
GHD foi a primeira a traduzir e
publicar, no Brasil, os emblema-
ticos autores C. 8. Lewis (Além
do planeta silencioso, 1858) e H.
P. Lovecraft (0 que sussurrava
nas trevas, 1966).

Alem de editar livros, Gu-
mercindo Rocha Dorea, desde
& década de 1940, tem colecio-
nado suplementos literarios de
sua estima e admiragao, tais
como o5 cadernos do Jornal do
Brasil e do jornal A Manha, do
Rig de Janeiro (hoje extintos), e
os do Bstadao, de Sao Paulo. Os
suplementos, encadernados no
formato de livros de capa dura,
egtao organizades em diversos
volumes, na biblicteca pessoal
dovelho editor, gue, hoje, aos 83
anos, talvez seja o mals antigo
profissional do ramo - editorial
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Um velho

noleque literario

Claudio Brito
Especial para o Correic das Artes

em atividade no pais.

Em abril de 28018, Gumercin-
do Rocha Dorea esteve na capt-
tal paraibana, para encontrar
o escritor e compositor Braulio
Tavares e, obviamente, bater
um papo scbre ficgdo clentifi-
ca — esta conversa, filmada no
Hotel Tamban, fara parte de um
documentario de longa-metra-
gem scbre o Raioc da 8ilibrina,
realizado pelo Instituto Federal
de Educagao, Cléncia e Tecno-
logia da Paraiba (IFFE), sob a
nossa direcao. Nesse encontro,
Gumercindo recebeu alguns
exemplares do "Correio das Ar-
tes”, presenteados pelo seu atual
editor, o escritor e jornalista
Williamn Costa., Desde entao,
torneu-se um entusiasmade oo-
lecionador do suplemento men-
sal, atuando, ineclusive, como
colaborador, esporadicamente.

O artige "Os moleques de
Joac Pessca”, de Djalma Via-
na — pseudonimo do jornalista
e escritor Adomias Filho (1818-
1980}, que foi membro da“Aca-
demnia Brasileira de Letras - foi
encontrado por Gumercindo
Rochia Dorea em sua colegao de
suplementos literarios. Empol-
gado com o valor histérico do
artigo, publicado em 1949, ano
de lancamento do “Correic das
Artes”, Gumercindo prontamen-
te enviou umea cépla & Paraiba,
pelos. Correios, na perspectiva
de gue o artigo fosse republi-
cado. Alem de atual, apesar de
seus quase 70 anos, O texto e
uma grande ode ao suplemento
paraibano; enaltece seu esforgo
em realizar uma critice refina-
da, com colaboradores que sao,
mais do que técnicos,.criadores
literarics. O titulo refere-se ao
fato de gue o primeiro editor
do “Correio das Artes”, Edson
Régis, e seus colaboradores pre-
tendiam criar uma revista, que
seria intitulada Os Mclegques, a
partir da experiéncia do suple-
mento (que era uma espécie de
Caderno B). Babemos hole que

Feto: Maroos Busso

Hscritor & editor
Gumercinde Rocha Dorea,
fundador da pioneira
Bdigoes GRD

a revista realmente foi criada,
mas que fol mantido o nome
“Correio das Artes"”, muito pro-
vavelmente pelo enorme suces-
so alcangado por seus primeiros
numeros. Alias, como Adonias
Filho lembra muito bem, a Te-
wista, de molecagem, nao tem
nada - a nao ser, talvez, por
seu espirito lidico, curicso e
criativo, mes sempre respon-
savel, no tocante & linguagem,
evitando discursos muito proli-
xos e académicos. E coisa muito
séria, realizada por uma nova
geracac de escritores gue, como
lembra no aspero e espinhoso
post seriptum a Oswald de An-
drade, *ao invés de seguir sua
literatura homeopatica, prefe-
riu trabalhar ¢ caminho certo
para nao. acabar wvelho e deca-
dente como voce”, Polémicas &
parte, o quase septuagenario
Correio das Artes segue jovem,
fértil e fortalecido, e sua contri-
buigao e, & sempre foi, inegavel-
mente gigantesca, no contexto
cultural brasileiro.

Olaudio Brito & profesaor do
Instituto Federal de Bducacao,
Ciéncia e Tecniclogia da Paraiba
(IFFB) e documentarizta. Mora em
dJoao Pessoa (PB).

i

Jodo Pessoa, novembro de 2017 | 33

T e = s, & A St it s g A s T - -—""___ _r':



wencer pelo suplemento litera-
1o do jornal “A Uniac”, de Joao
Pezsoa, “Correio das Artesg”, o
senl titulo. Alguém, e ja nao me
recordo quem, me falara no ca-
derno literario doe paraibanos
como de uma coisa que, fora o
Rio, nao se encontrava em Sao
Paule, Forto Alegre, Belo Hori-
zonte e Recife. A seguir, cutros
me afirmaram, com grande
respeito pela provincia, que o
suplemento lHterario orienta-
do por Edson Regis punha no
chinelo a mailor parte dos su-
plementos dos Jornails cario-
cas. Estava escrito, porém, gue
viria a conhecer o suplemento
‘pelas macs desse meu queri-
do amigo que é o José Simedo
Leal, o calvo. O homem, que €
um paraibanc de quatro costa-
dos - sempre menocs universa-
lista que Banta Rosa e menos
regicnalista que José Lins do
Rego - levou-me 1a a0 noner an-
dar do Ministério da Educagac
e, com ares; sim de quem esti-
Vesse a me apresentar uma res-
peitavsl dona boa, nao poupou
alingua:

— Veja, seu Dialma, & do
Norte!

Tenho comigo, neste instan-
te; doze mameros do “Correto
das Artes”. Ja os examinei com
a severidade de um inveterado
leitor de suplementos, descl ao
seumiolo e devorei & sua papa,
level seu papel ac nariz e son-
del o bom gosto, para concluir
finalmente ser inacreditavel o
que se esta fazendo na Parai-
ba. Nao disponde infelizmente
da certidac de nascimento dos
seus colaboradores, mas co-
nhecende-os tao somente por
intermedio das colaboragces,

34 | Joao Pessoa, novembro de 2017

a4

i D

T —

b -!-i" £ .‘ '; .

e 8 Nsimrnrm | _ﬁ'ﬂﬂiﬂ_if-'sm FATERAMIC B =0 NI e

-----

"' rar I :-'.'

V A

g -,

-(}mb..ﬂm_vdd .
- ¥

TR . W T k) LB TR "

posso assegurar que, alem do
bom gosto, o que se derrama
pelas paginas é vida. E muita
wvida, eu juro.

B8ao dezesseis paginas bati-
zadas, esplendidamente ilus-
tradas, movidas por uma apre-
O feitio grafico, porém, pouco
importa. Mas o qué importa é
dizer queé o suplémento litera-
rio de “A Unido”, considerado
assim em confronto com o8
outros suplementos literarios,
elimina definitivamente o pre-
conceito  imbecil que sempre
ironiza o methor trabalho pro-
vinciano. Posto numa espécie

-

de concurso de beleza a sombra,
de Quitandinha, recrutados os
cariocas e o8 paulistas, dificil
NA&0 SeTa Prever gque apenas wm
ou dois suplementos poderaoc
com ele competir. Feito para o
pais inteiro, e alguns dos seus
nidmercs superando a maior
parte das nossas revistas lite-
rarias, niaoc perde em momento
algum o carater singularmern-
te regional. Sem a menor da-
vida, sobretudo sem o mencr
exagero, “Correio das Artes”
constitul uma extracrdinaria
licao que nos chega da Paraiba.

Imagino, a distancia, o©
enorme esforgo, a extrema

]
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» dedicagac, mesmo o sacrificio

gue permitiram tamanha rea-
lizagao. E dizer-se principal-
mente que um caderno litera-
rio como “Correic das Artes”
surge em uma época de duro
couro para a literatura, emum
tempo em que grandes jornais
cariocas suprimem seus apén-
dices literarios por drasticas
medidas economicas... Mas &
precisamente dal, dessa cora-
gem emn valorizar a literatura
& & literatura colocar acima de
tudo, que sal a ligho. Com a sua
equipe de cabegas chatas, dis-
posto a salvar a literatura na
provincia quando ela perece
nos grandes centros urbanos,
Edson Regis conseguiu mais
que fazer um dos melhores
suplementos lterarios des-
te pais. Rigorosamente como
aguele Moisés, arrancou agua
das pedras nuas.

Agua bem melhor que a do
coco, certamente. Nao direi
seja melhor que a aguardente
de Campina Grande, mas direi
que preferirei ler o suplemen-
to de “A Unido” a aguentar em
seco a rotina domingusira dos
suplementos cariocas e paulis-
tanos. Censurar-me-0 08 es-
cribas urbancs e civilizados; os
tropicalissimos letrados da rua
do Ouwvidor e do restaurante de
Herbert Moses, que estou que-
rendo fazer da literatura um
produto rural. Como argumen-
to, negaréo acs cabegas chatas
de Joao Pessoa os titulos inde-
fectivels de uma gléria mun-
dana - simples mosqueteiros,
acrescentarao, guando temos
o0s dugques e os rels. Para mim,
POrem, como nac ignoram os
leitores, os titulos valem pitan-
gas. Envio tranquilamente ao
inferno todas as glorias e as
batatas remeto as medalhas
que, em uma cldade sam "pre-
gos", 56 podem ser empenhadas
mesmo na Caixa Econdmica. O
que desejo é uma tarefa assim
como a propria casca da terra,
sem cabotinismos, tao humilde
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que nao chega a acreditar
sl mesma. O gue quero € sentir,
ao lado desses cabegas chatas,
no convivio desses rapazes que
sabem tirar poesia da ponta de
uma faca, o que quero é sentir,
dizia, a literatura, assim comao
uma cobra cascavel sente a mu-
sloa:

— Na base dos instintos, sem
aparéncia de eruditismo cre-
tino, sem citagoes maviosas,
sem fuleiragens!

No entanto, se por ai alguem
julga que os colaboradores de
“Correio das Artes” sao artis-
tas como o8 primitivos da pin-
tura, arrasto logo o pé e chuto
bem por cima. Sao artistas,
gim, mas conscientes, B, como
gualgquer sujeito informado te-
legraficamente de tudo o gue
se passa neste mundo em ma-
téria de culbura, esses de Joao
Pessoa néap ignoram nada de
coisa alguma. Conhecem Sar-
tre tao bem gquantoc as proezas
de Olivier na adaptacac cine-
matografica do “"Hamlet", Nao
conduzem Andre Gide em so-
vaco, mas nas cabegas chatas,
F a melhor ilustragao disso, o
exemplo direto desse interes-
se pela cultura como Uma ex-
pressac universal, noés a topa-
mos exatamente em “Correio
das Artes™

— Beu mundo ali esta.

C registro literario atinge
naturalmente as capitais do
globo, Londres comeo Roma,
Farie como o Rio, mas nada
impede gque uma pagina inted-
ra se abra para conter o gque
literariamente se fez ou se faz
em Campina Grande. A cidade
do socidloge Lopes de Andrade

que ainda ontem me enviava
uma auténtica faca paraiba-
na como brinde para os meus
melbores inimigos — geografi-
camente mals importante que
Paris, literariamente & um lu-
gar de respeito para o bando
de Edson Hegis. Estranha fi-
delidade ao sertaoc que comove
e comove ainda mais gquando

-

wvemoes o sertac responder com
uma fidelidade espantosa a li-
teratura. Em Campina Grande
como em Joao Pessoa — ates-
ta o “Correio das Artes” — um
poeta & um poeta, um critico &
um critico. E que se afirme a
bem da fé piblica e da vepdade
dos cartoristas:

— Ninguém escreve pensan-
do em sinecuras!

Por isso mesmo & que temos
que nos confessar vencidos
diante desses cabecgas chatas.
Antonioc Brayner ou Anto-
nic Franca, Bandeira Tribueci
ou Carlos Romero, Clovis As-
sungao ou Dilermando Luna,
Hamilton Pequeno ou Juarez
Batista, todos eles, que com-

praram com a literatura uma

parada de vida ou de morte,
escrevem no caderno Hterario
de “A Uniac” ja esquecidos de
gue outrora os escritores das
provincias nac podiam sobre-
viver Mais que os grupos de
Santa Catarina e Goids, Ceara
e Manaus, elesrevelam a inde-
pendéncia, uma espécie de am-
plo treze de maio em relagao
a metropole e as suas modas.
Adultos, agora conduzindo nas
costas ag proprios destinos,
ja dispensam os conselhos,
os palpites e as orientacoes:
0 tabu literdrio da metrdpole
ja nao pesa..B, o que ainda €

mais sério e surpreendente, ja

comegam & impor & metrépole
— como nesse caso tao magnifi-
co do seu “Correic das Artes”
— 08 seus valores, a sua mer-
cadoria, a sua presenca. A me-
trdpole provavelmente abaixa-
rd a cabeca porque o valor é
bom, excelente a mercadoria e
espléndida a presenca.
Austeridade nao falta. Em-
bora S8imeao Leal me assegure
que Edson Regis e o grupe do
“Correio das Artes” organizam
neste momento uma revista
uma espécie de suplemento
ao suplemento - que se inti-
tulara “moleque”, a verdade &

que eles andam bem longe da »
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molecagem. A seriedade carac-
teriza tudo, tanto o pegueno
ensaio sobre o existencialismo
guanto a simples nota de sau-
dade sobre um poeta morto, e é
uina geriedade sadia, sem o pe-
dantismo dos gagas e lagos de
gravata medidos a régua. Alias
= & gu sobretudo que o digda -
nesta historia de molecagem
em literatura, nos apenas a
encontramos nos  recintos
azuis e condicionados, entre
o8 académicos hebdomadarios
€ & arraia graida que ge redine
em convesootes para contar a
ultima anedota picante e glo-
BAr em mote 0 mais grosso pa-
lavrac., Os moleques de Jodo
Pessoa, que a si proprios assim
s& batizam, de meleque talvez
tenham a origem, tenham uni-
camente a grande liberdade
gue os impulsiona no trabalho
literario de todos os dias.

Mas, moleques mais sérios
gue os dodtores e sobretudo
mais sérios gue os espoletas de
uma falsa cultura, as rapazes
de Joao Pessoa nao devem se
orgulhar. Nao devem cantar
de galo porgue, se ja fizeram
muite, e fizeram melhor gue
cutros que dispoem de fagora-
wels condicoes materiais, fize-
ram tao somente o gue deviam
fazer. e fizeram, no entanto,
e nao flzeram os outros, cabe
menos o elogio a eles e mais a
pensura acs outros. Na verda-
de, os balides das metropoles,
guer por Indoléencia mental ou
guer em consequeéncia de uma
grave crise de cabeca, JA nao
caminham. Arrastam-se, de-
cadentes, acumpliciados com
uma publicidade que julgam
ser capaz de salvar este murn-
do & o ceu tambem. Sao bacilos
em caldo de Manguinhos que,
presos em um tubo de vidro, ja
nao furam as visceras e jA nao
matam como devem matar os
bacilos. Orguideas de estufa,
em gas de estufa, que provo-
cam espirros. Eles, porem, os
meoleques Edson Begis tanto
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quanto os molegques gque agora
declamam pais a dentro, nao
leemn Momtaigne deitados em
colchéo iangue. Mas decoram
Shakespeare sobre os estru-
mes das vacas e, guands escre-
Ve, nao atraigoam os 0S50S €
a saliva da boca. Entre eles e
nos a diferenca que existe &
esta, no duro:

Nos somos ©os teécnicos,
Kles sao os criadores,

E criar, criar mais que pro-
criar, € o gque estao fazendo.
Haje, com o “Correio das Ar-
tes”, exercitam os misculos de
antigos empinadores de papa-
gaios, abrem as narinas para
colher um ar ainda ndc em-
pestado de formalas idioctas e
especializagces enxutas como
mantas de charque. Amanha,
despacharéos para agui — a
tabua literaria de lugares co-
muns — 05 seus livros. B nao
sera improvavel que voltemos
a aprender com eles, que com
ales yoltemos a situar a litera-
tura em seu clima exato que é
um clima de inspiracac sem
métodos e de trabalho sem re-
gulamentos. Mas, antes gque
8imeao Leal possa me asfixiar
arn suas gavetas de arquivista,
antes que o Joao Conde consi-
ga botar o navio com seus pa-
péls de colecionador, declaro

com solenidade que ja estou de
projeto armado:

- Tomo-me de mim mesmo e
boto-me para Joao Pessoal

P8 Telefonema a Oswald
de Andrade: os desaforos gue
vooe acaba de gritar em seu
forie do “Correic da Manha”,
chamando-me de sabido gaga
e turfbulario, chegaram exa-
tamente no momento em gue
meditava scbre a irritagdo dos
homens gue mastigam carnes
e ideias com dentadura posti-
ca. Vocé, Oswald de Andrade,
que outrora brilhou como um
charuto, ja nao passa de uma
baga de clgarro. Nao elogiel a
nova geracac para entrar em
propinas, como voce assegura.
Elogiel a nova geracac porgue
a0 Invés de seguir sua literatu-
ra homecpatica, preferi traba-
lhar o caminho certo para nao
acabar velho e decadente como
vooé, Quanto ao “lider 6rfico”, a
que voce se refere, Oswald, ele
provavelmente se defendera a
si mesmo. B, quanto a chamar
a novae geracado de “caguéti-
ca’, nada tenho a fazer senao
repetir a anedota do caipira:
tiro a doenga da nova geragao
e a ponho sobre voce. De resto,
Oswald, voce, ai em Sao Paulo,
tem tomado banho?

Djalma Viana & o pseudinimo do jornaliste, oritico literario, ensaiota

e romancista brasileiro, membro da Academia Braslleira de Letras,
Adonias Filho. O artigo “Os moleques de Joio Pessoa” ol publicado,
originalmente, em 10 de julho de 1948, no “Letras e Artea™, suplemento
literdrio do Jornal A Manha, da cidade do Rio de Janelro. Naguele meamo
ano, fai republivads no “Correio das Artes”,
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war:zmzmP ASSAGENS

Rinaldo de Fernandes
rinaldofernandes@uol.com.br

As passagens

benjaminianas:

leituras (1)

assagens € a obra mais
P arrojada do fildsofo e

critico literario ale-
mao Walter Benjamin, que a
produziu entre 1927 e 1940,
ano de sua morte. Os espe-
cialistas prosseguem afir-
mando que Passagens é uma
obra fundamental da histo-
riografia do século XX. Uma
obra que historia, como
poucas, o cotidiano da mo-
dernidade. Como se sabe,
nessa obra Walter Benjamin
tem como eixo de suas re-
flexdes a cidade de Paris, a
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“capital do século XIX”, no-
tadamente as suas galerias
de comércio. Willi Bolle e
Olgaria Matos organizaram
em 2006 a edicdo brasileira
de Passagens, contendo 1.168
paginas e lancada pela Ed.
da UFMG, junto com a Im-
prensa Oficial de Sao Paulo.
Willi Bolle, quando do lan-
camento de Passagens, em
entrevista a Folha de S. Paulo,
afirmou: “Trata-se de uma
das obras historiograficas
mais significativas do nosso
tempo. A partir de Paris, a

Walter Benjamin, autor

de Passagens, obra
fundamental da historiografia
contemporanea

‘capital do século 19" — especial-
mente suas galerias comerciais
como ‘arquipaisagem do consu-
mo’ —, sdo apresentados a histd-
ria cotidiana da modernidade
com figuras como o flaneur, a
prostituta, o jogador, o colecio-
nador e os meios de uma escri-
ta polifonica que vai da luta de
classes até a moda, a técnica e a
midia. Este hipertexto com mais
de 4.500 ‘passagens’ constitui
um dispositivo sem igual para
estudar a metropole moderna
e, por extensao, as megacidades
do Terceiro Mundo”. Para Willi
Bolle, Passagens “tem a qualida-
de de nos fazer reconhecer o es-
pago urbano em que vivemos e
de nos estimular a refletir sobre
ele”. Além disso, “uma qualida-
de exemplar dessa obra de Benja-
min consiste em saber transmitir
o conjunto dos conhecimentos
das Ciéncias Humanas nao ape-
nas por meio de conceitos, mas
também através da sensibiliza-
¢do, combinando da melhor ma-
neira os recursos do pesquisador
e do escritor”.®

Rinaldo de Fernandes é escritor,
antologista e professor da
Universidade Federal da Paraiba
(UFPB). E autor, entre outras obras,
de O perfume de Roberta (2005), Rita
no pomar (2008), O professor de piano
(2010) e Romeu na estrada (2014).
Mora em Jodo Pessoa (PB).
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Letigial 2.’
Palme '

r -
ol fag’
linaldo.guedes@gmail.com
elson Rodrigues, provocativo e polémico como s Na linha “contos crugis’, Leticia
1 . t di ~ f Palmeira, em 0 porta-retrato,
ele conseguia ser, costumava dizer que nao se faz reiine sete narrativas repletas de
literatura, politica e futebol com bons sentimen- suspense e surpresa

tos. Leticia Palmeira nao parece ser fa de futebol,
muito menos da politica que vivemos hoje. Mas
faz literatura e como boa escritora que ¢ acerta a
mao e tira os bons sentimentos de seus persona-
gens neste “cruel” livro O porta-retrato (Editora
Penalux, Sao Paulo, 2017).
Em tempos de redes sociais, os escritores tém
mais seguidores que leitores propriamente ditos.
Sou um dos seguidores de Leticia Palmeira no Ins-
tagram e no Facebook. Neste ultimo, principalmen- Leticia Palmeira faz
te, ela costuma construir pequenas narrativas do
cotidiano, meio cronicas, meio contos, onde deixa literatura e como
vazar um estilo dcido, irOnico e as vezes até seco. ) ;
Mas quem 1é Leticia apenas nas redes sociais nem  DOa@ escritora que e
imagina que aquele estilo econdomico pode ser bem
mais generoso e detalhista na construcdo de per-
sonagens em contos longos, alguns com uma aura
de suspense que s6 faz prender a atengao do leitor.
O porta-retrato vem com sete contos, todos~ com de seus personagens
os nomes de pessoas em seus titulos, a exce¢ao do
ultimo, que da titulo a obra. Todos também cruéis, peste “cruel” livro
também bem construidos, também cheios de sus-
pense e surpresas. Leticia deixa entrever, em tex- O porta-retrato.

acerta a mao e tira

os bons sentimentos

38 | Joao Pessoa, nhovembro de 2017 Correio dasArtes _ A UNIAO



to inserido na orelha do livro, que
alguns contos se confundem na
memoria. Biografia? Nao da para
acreditar que sim, a julgar pelo de-
senrolar das estorias contadas. Mas
quem ¢é louco de duvidar da luci-
dez dos escritores?

Todos os contos seguem uma
linha parecida. Diria que nado sao
contos sobre a violéncia que aflo-
ra dentro do ser humano quando
confrontado com seus medos. Sao
contos sobre o imprevisivel, o des-
conhecido que existe dentro de
nds e que pode nos levar a tomar
atitudes que nao sabemos existir
dentro de nossos gestos. “Olivia”,
o primeiro conto, é bem isso, além
de ser um dos melhores da obra. A
narrativa, bem construida, mostra
Olivia inocente a comprar sapatos
na loja, Olivia cismada com um
jardineiro inocente, Olivia encan-
tada pelo par de sapatos que pas-
sava no corredor, Olivia entediada
criando amantes imaginarios, Oli-
via de olho no homem de sapatos
esmaltados, Olivia no capacho se
masturbando para o homem que
passava no corredor, Olivia diante
da rival (“vibora nojenta”), Olivia
eliminando rivais, Olivia diante de
seu homem... Olivia ndo era ma. Os
sapatos do seu amado é que eram
cruéis com a imaginacao de Olivia.

“Bastian”, o segundo conto, fala
de um francés que a narradora co-
nheceu quando trocava seu corpo
“por alguns mitdos”. Como a Oli-
via do primeiro conto, a narradora
também quis Bastian ao primeiro
contato. Mas Bastian era casado e
gostava de narrar as belezas de sua
esposa, um sadico alimentando
uma masoquista: “E sempre que
precisava me ferir, pois é disto que
0 amor sobrevive, ele me fazia ou-
vir gemidos roucos de seu gozo ao
lado daquela a quem pertencia. Eu
me alimentava deles”. Mas Bastian
decidiu morrer e a personagem-
-narradora foi ao funeral, onde en-
controu a esposa de Bastian e o lei-
tor acaba descobrindo coisas além
do que imaginava.

“Elisa”, o conto seguinte, é tam-
bém o que considero o mais fraco
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do livro, talvez por ser o mais previ-
sivel. Por isso, nao falarei sobre ele.
Falarei sobre o conto “Olavo”, onde
os pais sao poupados do patrulha-
mento hipdcrita da sociedade gra-
cas a tragédia que acometeu o filho.
Prefiro tentar entender a estranha
“Melinda”, que ditava regra e todo
mundo obedecia. Prefiro conhecer
“Augusto”, que forma com Cecilia
um casal que parece saido do filme
Beleza americana, de Sam Mendes, ou
de “Domingo no parque”, a cangao
de Gilberto Gil.

“O porta-retrato” é o conto que
fecha o livro. Um outro titulo pode-
ria ser “A estranha histéria de Ve-
ronica e Hermeto”. Tantas duvidas
vao surgindo ao longo da narrativa.
Sim, ela queria que sO existissem
os dois, mas isso parece quase toda
mulher apaixonada querer. Herme-
to era uma obra-prima para Veroni-
ca. Mas ele nao ficava atras e era de
Verdnica que queria viver. Exilados
do mundo, uma pista. Sangue co-
brindo o piso, outra pista. Segredos
entre os dois. Segredos para os lei-
tores. O trem. A soliddo. A loucu-
ra. O pecado. Tudo isso num ritmo
hitchcockiano que vai alinhavando
o leitor até esbofeted-lo com o des-
fecho da narrativa.

Vejo na escrita de Leticia Palmei-
ra uma influéncia de Virginia Woolf,
principalmente na forma como em-
prega o fluxo de consciéncia e a psi-
cologia na construcao das tramas
emocionais de suas personagens.
Mas ha algo bem Nelson Rodrigues
na forma como suas personagens
refletem a sociedade. Gosto da ten-
sao que Leticia imprime as suas his-
torias. Desde a primeira linha do
conto, essa tensdo ja se faz presente.
Tudo isso entremeado com reflexdes
sobre a familia e sobre pequenos de-
talhes do cotidiano que servem para
aliviar um pouco a tensdo, até ser-
mos fisgados pela trama. Leticia Pal-
meira, que ano passado foi uma das
organizadoras da coletanea Ventre
urbano, reunindo textos de diversas
escritoras paraibanas, tem um esti-
lo préprio que pouco a pouco vai se
impondo no cendrio literario nacio-
nal. Fiquemos de olho! *
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Carlos Newton Junior
cnewtonjr@gmail.com

Pastor Massai
do Gabao

a raga de Kiara, a cachorrinha que estamos
criando aqui em casa. Meu filho Heitor a apa-
nhou na rua, ha cerca de cinco meses, recém-
-nascida, abandonada e muito doente. So-
mente depois de crescida, ja saudavel, pude
identificar a sua raga. O leitor nao perca tempo
consultando livros especializados ou pagi-
nas da internet. O Pastor Massai do Gabao é
uma raga de cachorro desconhecida da grande
maioria dos zoologos e veterindrios brasilei-
ros. Nao ha, que eu saiba, qualquer registro
escrito sobre a sua origem e difusdo. Somen-
te depois de pacientes pesquisas foi que con-
segui identificd-la, dando, assim, modéstia a
parte, uma decisiva contribuigao a Zoologia.
Como o nome ja indica, o Pastor Massai do
Gabao pertence ao grupo de cées pastores e
boiadeiros. Sua origem liga-se ao antiquissimo
povo Massai, ou Masai, grupo étnico africano
de cacadores e criadores de gado que ainda
hoje sobrevive completamente inserido na sua
cultura milenar, como seminémades, vagando
entre os territérios do Quénia e da Tanzania,
na Africa Oriental. De inicio, os Massai viviam
exclusivamente da caca. Estima-se que comeca-
ram a atividade de pastoreio entre 10 e 15 mil
anos atras, datagcdo que corresponde, como se
vé, a passagem do Paleolitico Superior para o
Neolitico, quando grupos humanos de outras
regioes do mundo também deram inicio a mes-
ma atividade, associada, porém, a agricultura.
Ora, os Massai viviam — e ainda vivem — na sa-
vana africana, regiao sujeita a secas prolonga-
das e pouco propicia a lavoura de subsisténcia.
Investiram, assim, na domesticagao de bovinos,
criando-os em amplas extensoes de terra, sem-
pre deslocando-se com seus rebanhos a procu-
ra de pasto e de dgua. Para auxilia-los na dura
tarefa do pastoreio, vivendo entre predadores
como hienas e leGes, comecaram também a
domesticar um tipo de cdo selvagem, parente
proximo do lobo africano; um cao magro, agil
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e muito resistente, de porte médio, pelagem
negra e patas brancas, e que veio a constituir o
Pastor Massai do Gabao.

A eficiéncia do Pastor Massai do Gabao para
o pastoreio encontra-se associada a sua inteli-
géncia, valentia, resisténcia, velocidade e gran-
de forca de mordida, sobretudo se levarmos em
conta o seu aspecto magro, ossudo e anguloso.
Os caes, devidamente treinados pelos Massai,
passaram a vigiar as reses e a afugentar os pre-
dadores que tentavam se aproximar, sobretudo
a noite. Quando um ledo se aproximava de um
acampamento Massai, 0s caes o atacavam em
grupo, de cinco a seis, mordendo-lhe as ancas
e os testiculos e depois fugindo, voltando ime-
diatamente para mordé-lo de novo, negacean-
do, fustigando, desviando-se com agilidade das
garras do predador, fazendo o ledo recuar, can-
sado, doido e humilhado.

No tocante a sua fisionomia, o Pastor Massai
do Gabao lembra o Pastor Groenendael, que é
o Pastor Belga de pelagem negra, sendo que o
Pastor Massai ¢ bem menor, mais magro e de
pelo curto, pelas condi¢gdes desfavoraveis em
que se desenvolveu; tem, porém, o peito bem
mais alto, lembrando o de um cao de corrida,
o Galgo espanhol, porque fugir de ledo nao é
brincadeira pra ninguém, muito menos para
um pobre cachorro.

Os leitores certamente perguntarao: como
um filhote de cao assim, tao raro, foi encontra-
do numa rua do Recife? Explico. O fato é que
o 4gil e resistente Pastor Massai se reproduziu
rapidamente pela Africa, atravessou o Congo e
terminou no Gabao, pais da costa atlantica. Do
Gabao veio ao nordeste do Brasil trazido pelos
portugueses, no tempo da colonizagao. Imagi-
navam o0s portugueses que encontrariam, no
interior da colonia, ledes e outros predadores,
e assim, conhecendo a fama do Pastor Massai,
que eles pensavam ser originario daquele en-
tao territdrio africano que batizaram de “ga-
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» bao” (espécie de casaco com ca-
puz cujo formato associaram ao
do estuario na foz do rio Komo),
comecaram a trazer alguns da-
queles cachorros para ca, para
auxiliarem na tarefa da conquista
e do povoamento. Foi assim que o
Pastor Massai, aos poucos, termi-
nou se espalhando por boa parte
do territério brasileiro, depois se
misturando a outras espécies de
caes, alguns de raga indefinida.

Ha uma prova iconografica ir-
refutavel da presenca do Pastor
Massai no Recife, ja no século
XVIL Trata-se de um quadro a
oleo pintado por ninguém menos
do que Albert Eckhout, pintor da
corte de Mauricio de Nassau en-
tre 1637 e 1644, durante o chama-
do “Brasil Holandés”. O quadro,
atualmente no Museu Nacional
da Dinamarca, em Copenhague,
representa uma mulher Tarairiu
(ou Tapuia), povo que tinha o
curioso costume de comer seus
mortos, vendo, nisso, uma honro-
sa forma de sepulta-los no corpo
dos proprios parentes que per-
maneciam vivos. Assim, no qua-
dro, carrega a india pedagos de
um corpo humano, tanto na sua
mao direita quanto num cesto
que traz as costas, suspenso por
uma testeira. Aos pés da india,
bebendo agua em um riacho, vé-
-se, nitidamente, um cao negro de
patas brancas, que outro nao € se-
nao um filhote de Pastor Massai
do Gabao, exatamente idéntico a
Kiara, quando ela estava com cer-
ca de trés meses de idade.

Criar um Pastor Massai do Ga-
bao num apartamento nao tem sido
facil. Assim que se firmou nas pa-
tas, Kiara comegou a experimentar
asua poderosa mordida em alguns
dos nossos moveis. O sofa da sala
tornou-se imprestavel, a nao ser
para ela propria, que fez dele a sua
cama. Depois, passou a destruir os
livros que estivessem ao seu alcan-
ce. Tenho aqui em casa, por dever
de oficio, uma razoavel biblioteca,
até mesmo excessiva para os pa-
drdes brasileiros, levando-se em
conta que a maioria do nosso povo
— talvez devido ao nosso carater
pouco introspectivo, mais musical,
dangarino e carnavalesco — tem
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horror a leitura. Kiara, assim, tor-
nou-se um problema. O adestrador
que contratei, a peso de ouro, afir-
ma que ela deixara essa mania da-
qui a alguns meses, quando chegar
a fase adulta.

Pensei, entdo, numa solugado
que tem se mostrado bastante efi-
caz. Como recebo, com certa fre-
quéncia, uma grande quantidade
de livros ruins, principalmente
de poesia, além de revistas aca-
démicas de igual nivel literario,
das mais diversas academias de
letras que proliferam, feito ame-
ba, por todos os rincoes desse
imenso pais, passei a colocar, nas
prateleiras mais baixas, alguns
desses livros e revistas na frente
dos livros bons, a modo de “bois

de piranha”, salvando, assim, os
volumes que realmente me inte-
ressam. Reconheco que isso tem
até me facilitado a vida, pois nao
perco mais meu tempo rasgando
livros ruins para joga-los no lixo,
como costumava fazer. Kiara faz
isso com mais eficiéncia e rapi-
dez do que qualquer pessoa, ou
mesmo do que qualquer dessas
maquinas trituradoras de papel
existentes no mercado e que um
dia pensei adquirir. ¥

Carlos Newton Junior é poeta,
ensaista e professor da Universidade
Federal de Pernambuco. E autor de
vdrios livros, entre os quais, Vida de
Quaderna e Simdo (romance) e Canudos
- Poema dos Quinhentos (poesia)

Mora em Recife (PE).
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Freyregs
Ariano

Francisco Gil Messias
Especial para o Correio das Artes

.Mo sou nenhum “gilber-

télogo”. “Gilbertélogos” foram
Edson Nery da Fonseca e Odilon
Ribeiro Coutinho. Mas cultivo
um assumido fascinio intelec-
tual por Gilberto Freyre, sua obra
e sua pessoa. Ao longo dos anos,
tenho lido bastante seus livros e,
mais ainda, livros sobre ele, que,
para mim, € um dos raros brasi-
leiros que merecem, de verdade,
o titulo de génio. Sei que muitos
cegos por ai, inclusive gente com
doutorado de pouca serventia, o
hostilizam por suas controversas
posig¢des politicas, esquecendo o
valor da obra, que é sempre mais
importante que o autor. Por aca-
so Heidegger perde sua impor-
tancia como filésofo do século
XX por ter sido simpatico ao na-
zismo? Mas esses andes funda-
mentalistas ndo importam, por-
que sao exatamente isto: anoes.
E andes ignorantes. A USP, ainda
atualmente, continua cheia de-
les. Esquegamo-los.

Recentemente, lendo o livro
que a filha de Gilberto, Sonia
Freyre, escreveu sobre ele, dei-
-me conta de um fato curioso:
até hoje ndo li nada que fizesse
mengao a algum tipo de relacdo
pessoal entre o mestre de Api-
pucos e Ariano Suassuna, este,
apesar de paraibano, um dos
lideres intelectuais de Recife e
contemporaneo de Freyre.

E possivel que os dois tenham
se relacionado e é possivel tam-
bém que exista registro desse
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relacionamento em algum livro,
mas o fato é que nunca encontrei
nenhuma referéncia a respeito. O
que, para mim, é muito estranho,
pois mesmo admitindo-se, em
tese, que os dois nado se bicavam,
é de se estranhar a falta de alu-
sao sobre isto. E como se Freyre
nao tivesse ciéncia da existéncia
de Suassuna, estando este ali, em
Recife, tdo pertinho e tao visivel,
do ponto de vista cultural.

Mais estranho se torna esse
suposto distanciamento se le-
varmos em conta as afinidades
intelectuais dos dois autores:
ambos, apesar de universais, va-
lorizaram e defenderam em suas
obras a provincia, o Nordeste e a
brasilidade, sem xenofobia e sen-
do Freyre mais aberto ao mundo
que Ariano, ja que o primeiro
viajou muito, desde a juventude,
para os EUA, a Europa e até a
Africa, enquanto que o segundo
nao gostava de viajar ao exterior
e até Coca-Cola, segundo dizem,
se recusava a tomar, associando,
com exagero, o refrigerante ao
colonialismo econdmico e cultu-
ral norte-americano. Além des-
tas, de ordem intelectual, outras
aproximacoOes certamente existi-
ram, exceto, ao que parece, a de
ordem pessoal, a despeito de mo-
rarem os dois no mesmo Recife.

Em seus inumeros escritos,
Gilberto Freyre cita, aqui e aco-
14, diversos intelectuais, nem
sempre pernambucanos de nas-
cenca, que atuaram cultural-
mente em Recife ao seu tempo, a
exemplo de Edson Nery da Fon-
seca, Nilo Pereira, Mauro Mota,
Anibal Fernandes, Olivio Mon-
tenegro, José Lins do Rego, Odi-

lon Ribeiro Coutinho e Amaro

Quintas. Mas nada sobre Ariano,
figura de tal modo conhecida e
importante na capital pernam-
bucana, que ndo poderia ser ig-
norada por Freyre. Fico me per-
guntando como é que pode.

Tera tido Gilberto, vaidoso
como era, ciime da celebrida-
de local e nacional de Ariano,
principalmente na ultima fase
de sua vida, quando, no Brasil,
baixou um certo siléncio patru-
lhador sobre ele? Tera Suassuna
se distanciado de Freyre por
nao aceitar seus equivocos po-
liticos, sobretudo aqueles sobre
os governos militares p6s-1964?
Tudo é possivel, principalmente
no mundo dos génios. Mas que-
ro muito acreditar que foram
outras, menos mesquinhas, se é
que existiram, as razoes que se-
pararam esses dois gigantes de
nossa cultura.

Se algum leitor souber de
algum registro que desminta
minha suposi¢do sobre o dis-
tanciamento dos dois mestres,
peco a gentileza de corrigir
meu engano. ¥

Francisco Gil Messias, paraibano de
Jodo Pessoa, onde reside, é bacharel
em Ciéncias Juridicas e Sociais pela
Universidade Federal da Paraiba
(UFPB) e mestre em Direito do
Estado, pela Universidade Federal
de Santa Catarina (UFSC). E membro
da Academia Paraibana de Filosofia e
do Instituto de Estudos Kelsenianos.
Publicou os livros Olhares - poemas
bisssextos e A medida do possivel (e
outros poemas da Aldeia). Contato:
gmessias@reitoria.ufpb.br.
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Em 70 anos, o mundo ndo parou de mudar. 0 Senac tamhém nao.

Por isso, capacitamos milhGes de brasileiros em nossos cursos presenciais

e a distancia, investimos em infraestrutura, desenvolvemos tecnologia,
produzimos conhecimento com a publicagdo de materiais didaticos

e contribuimos para o crescimento de empresas com nossas consultorias.
Assim, provocamos verdadeiras transformacdes de vidas, com reflexo imediato
no mercado que recebe profissionais muito mais gualificados e preparados.

SENAC 70 ANOS. ESTA HISTORIA ESTA SO COMEGANDO.




