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A PBGads da um gas
a mais para a cultura.

Ser uma empresa paraibana é acreditar
e investir na Paraiba. Em nossas raizes e
identidade. Por isso, a PBGas da o gas
para que a cultura do nosso estado
ocupe todas as ruas, praias, casas e
pracas. Do Litoral ao Sertado.

Nos ultimos anos, a PBGas apoiou:

Saldo de Artesanato da Paraiba.
Bloco Cafugu Carnaval 2013 e 2020
Festival Jacuma Fest 2020
Projeto Interatos 2018 e 2019
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De volta a Serra do Talhado

Um retrato de um quilom-
bo - longe, seco, pobre - mar-
caria profundamente a historia
do audiovisual da Paraiba ha
exatos 60 anos. Sob o olhar e a
sensibilidade de um jornalista
faro-fino, que na segunda me-
tade dos anos 1950 se dispos a
subir uma serra, no lombo de
um jumento, conforme narrou,
certa vez, o desembargador
Simedo Cananéa (1920-2007),
entdo juiz da comarca de San-
ta Luzia e encarregado de des-
cortinar a Serra do Talhado ao
reporter Linduarte Noronha
(1930-2012), que faria, antes do
filme, uma reportagem para o
jornal A Uniao.

Aruanda tez 60 anos este ano
e, a reboque da data, o Correio
das Artes mergulha no univer-
so do filme e de seu realizador,
que teria feito 90 anos também
em 2020. Analises académicas
e reportagens especiais procu-
ram dar ao leitor um panorama
da abordagem e da importancia
do filme, considerado um dos
precursores do cinema novo,
movimento que marcou toda

© indice
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‘Aruanda’ fez 60
anos em 2020
e, a reboque
da data, o
Correio das
Artes mergulha
no universo do
filme e de seu
realizador, que
teria feito 90
anos também
em 2020.

uma geracao na histdria do au-
diovisual brasileiro. Motivo de
sobra para que Aruanda seja es-
tudado dentro e fora do pais.

E eis que seis décadas de-
pois, nossa reportagem voltou
ao Talhado, reencontrou, ao
menos, uma personagem do
filme - a Neusa - e refez alguns

530

passos de Linduarte e sua
equipe, que se embrenharam
na aventura de produzir um
filme na Paraiba rural do final
dos anos 1950.

O material que vem a se-
guir tem como proposito ser
uma boa fonte de consulta
para quem procura informa-
¢Oes sobre Aruanda. Por isso,
resgatamos, a partir do livro
Aruanda Jornada Brasileira, or-
ganizado pelo professor Joao
de Lima, uma elucidativa pa-
lestra que Linduarte Noronha
proferiu a respeito do seu fil-
me, em 2001.

O proprio Joao descreve,
em texto exclusivo, o perfil do
cineasta pernambucano, cuja
vida e a carreira se desenrola-
ram em Jodo Pessoa, na Parai-
ba, enquanto outro académico,
o também professor Lucio Vi-
lar, lanca luz sobre o aspecto
filmico da obra, constituindo, o
conjunto, um arcabougo valio-
so para estudo.

Boa leitura!

O editor

editor.correiodasartes@gmail.com
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(1) Transcrigé@o da palestra do cineasta Linduarte Noronha no evento ‘Aruanda

- Conferéncias e Debates’, realizada em Jodo Pessoa no dia 25 de junho de

1999, numa promoc¢ao da Fundagao Pedro Horta. Texto publicado originalmen-

. te na plaquete ‘Aruanda - Tributo a Linduarte Noronha’ (Editora Universitaria

- UFPB) e, posteriormente, publicada no livro ‘Aruanda - Jornada Brasileira’

(organizagéo Jodo de Lima, Fundagao Ulysses Guimaraes - Jodo Pessoa, PB).
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ruanda é o resultado de fortes
reportagens jornalisticas e fo-
tografias. Houve uma influén-
cia direta das reportagens de
David Nasser, na revista O
Cruzeiro, nos anos 1950. Eram
reportagens demolidoras com
textos de David Nasser e fotos
de Jean Manzon. Eu sempre
gostei de fotografias, desde
a adolescéncia, nos tempos
de Lyceu. Comecei com re-
portagens na velha A Unido,
com textos meus e fotografias
minhas. Depois, fiquei corres-
pondente da revista A Cigar-
ra, que desapareceu. Fiz re-
portagens, uma delas ganhou
prémio na Tchecoslovaquia, a
‘Os donos da lama’, sobre pe-
gadores de caranguejos.

O grande impacto que eu
senti foi de luminosidade,
quando eu vivia fotografan-

do o litoral, quando subimos
a serra para fazer a reporta-
gem com o Dulcidio Moreira,
que era correspondente do
(jornal) Estaddo, cada um fez
seu texto. Ele fez pro Estadao
e eu fiz o meu para A Uniao,
“As Oleiras de Olho D"agua da
Serra do Talhado’. O Estadao
deu um titulo que jamais es-
quecerei: ‘Talhado nao é mais
que uma longinqua favela’. O
Dulcidio nao gostou do titu-
lo. Eu fiz a reportagem e ja de
olho na iluminagao, porque
isso é que dava um pavor no
Rucker (Vieira, fotografo e
montador), também porque
ele nunca tinha fotografado
cinema, tinha feito fotografia,
como eu. A gente vem da fo-
tografia. Ele perguntou como
é que se comeca essa coisa e
ficou assim...

FOTOS: ARQUIVO A UNIAO

Pois bem, essa fotografia
que eu fiz do mangue, eu nao
poderia usar a mesma técnica
no alto Sertdo, pois simples-
mente nao funcionaria la. Se
eu fosse insistir, as fotografias
queimariam todas. Nos tinha-
mos que trabalhar as quatro
horas da tarde, combatendo
a super iluminacao que havia
em Santa Luzia.

Eu ja tinha sentido o pro-
blema trés anos antes, quan-
do fui fazer uma reportagem
em Olho D’agua, na Serra do
Talhado, e quando revelei as
fotografias, senti o excesso
de luz. Foi quando Rucker
estava se preparando para
esse processo e perguntava:
“Para qué se precisa de ca-
mara com luz, se ja tem luz
demais no Sertao?”.

Quando me perguntam
sobre o cinema documenta-
rio, respondo que este é um
cinema subdesenvolvido por
exceléncia; respeitando os
mestres que sao 0os maiores
génios do mundo da fotogra-
fia e documentario, mas ha
uma série de conotacdes que
foram tiradas para Aruanda
dentro da afinidade, e essa
afinidade, eu posso garantir,
foi fotografica. foi através
das reportagens fotograficas
‘Feira de passaros’ e ‘Os do-

Linduarte (o iltimag, a dir,) no debate que deu origem ao texto destas paginas, em 1999

FICHA TECNICA

Titulo: Aruanda.

Diregao, argumento e roteiro: Linduarte Noronha.
Assisténcia de diregao: Joao Ramiro Mello; Vla-

dimir Carvalho.

Producao: Linduarte Noronha; Rucker Vieira.
Fotografia e montagem: Rucker Vieira.

Local de filmagem: Serra do Talhado (PB).
Musica: ‘Piaui’ (Interprete: Confraria dos negros)
Instrumentista: Manuel Pombal (pifano)
Cangdo: ‘Oh mana deixa eu ir’ (Intérprete: Otha-
mar Ribeiro; Instrumentista: Naldo Tobias)

Duracao: 21min21seg
Género: Documentario
Lancamento: 1960
Formato: 35mm

P&B

A UNIAO - Correio das Artes

nos da lama’.

SINOPSE: A histéria de um quilombo formado em meados do sé-
culo 19, por escravos libertos no sertao da Paraiba. O filme, da mesma
época da inauguracao de Brasilia, mostra uma pequena populagao, iso-
lada das institui¢des do pais, presa a um ciclo econémico tragico e sem
perspectivas, variando do plantio de algodao a ceramica primitiva. O
curta é considerado um dos precursores do Cinema Novo.”

Joao Pessoa, novembro de 2020 | 5



» SALARIO EM
BOMBONS

Eu tive de enfrentar, também,
o problema do ator natural. Ti-
nha um menino que ndo queria
saber de nada. Joao Ramiro sabe
disso, chegou até a ficar com rai-
va de mim porque a gente de-
morava muito 14, cinco semanas,
mas eu tinha embeigado por ele,
esse menino nao sai, ndo anda,
tem medo de todo mundo, ndo
fala! Al um dia, eu perguntei:
O que é que vocé mais gosta na
vida? Ele disse: bombons! Ai eu
lhe dei um saco daqueles bom-
bons vermelhos, que quando cai
no chao fica dois anos, a tinta no
chdo, chamava “pimentao”, né?
Foi o salario dele.

Das coisas mais intensas que
eu vivi, a convivéncia com aque-
las pessoas de 14, aconteceu com
Joao Carneiro. A gente repetia,
andava, parava, voltava, mas ele
se submeteu e, numa ocasiao,
ele olhou para mim e disse: Seu
Lindro-lindro - ele me chavama
assim - eu sei agora como é esse
negdcio de cinema. O senhor faz
aos pouquinhos e depois, emen-
da tudo. Em cinema tem dessas
coisas.

Mas o Aruanda tem disso, sdo
muitas perspectivas. Eu tenho
uma correspondéncia 14 em casa
do (cineasta carioca) Alberto Ca-
valcanti (1897-1982). Eu escrevi
para ele dizendo que tinha in-
teresse em fazer documentario
no Nordeste e ele me escreveu
dizendo: Faga! Ninguém nunca
ouviu o farfalhar dos coqueiros
nordestinos na Europa, nem o
marulhar das ondas dessa parte
do Atlantico. Isso foi antes dele
vir fazer O Canto do Mar, em Re-
cife, onde o conheci. Quer dizer,
é o negdcio da terra. E aquela coi-
sa do Tolstoi: escreve sobre tua
provincia.

MECANICO DA
MELHOR QUALIDADE

Pois bem, Aruanda tem, por
base, uma experiéncia anterior,
nao s6 minha, mas do Rucker
também. Ele, além de excelente
fotégrafo, tem um aspecto que
vocés nao conhecem: ele tam-
bém é um mecanico da melhor
qualidade. Ele é capaz de des-

6 | Joao Pessoa, novembro de 2020

montar e remontar uma camara,
por mais sofisticada que seja. Em
plena Floresta Amazdnica, ou
no Sertdo, ele ndo tem proble-
ma com camera. Ele comecou a
me mostrar, uma vez, e eu fiquei
apavorado! Por sinal, eu conhe-
ci o Rucker assim, na Radio Ta-
bajara, quando eu cheguei com
uma camerazinha pendurada no
pescogo e ele perguntou se ela
estava em ordem. Eu respondi
que estava com um problema na
lente, uma mancha. Ele pediu a
camara, foi no laboratdério da
radio, desmontou e consertou a
maquina.

Ele era nossa fabrica, nossa ofi-
cina de camaras. Qualquer pro-
blema, ele resolvia. Infelizmente,
nao esta conosco, esta 1a para o
Acre, trabalhando. Ele nao teve
nenhum curso de fotografia, nem
de fotografia para o cinema, nem
foi influenciado por ninguém.
Um talento nato! A captagao da
luz nordestina é dele mesmo,
nao teve influéncia de ninguém.
No meu livro de memdrias, eu
vou detalhar isso.

COMO SURGIU
O TITULO ‘ARUANDA

Mas o problema de Aruan-
da é de muitas perspectivas. O
negécio do nome, do Vanildo
Brito (um dos fundadores da
Geragao 59), aquilo foi uma tro-
ca de ideias que nos tivemos na
porta d’A Unido. Eu vejo a obra
de Nina Rodrigues, O Negro Bra-
sileiro, que, para mim, é o maior
estudioso da cultura negra, e ele
comegou a abordar em torno das
corruptelas do nome Aruanda.
Faz uma analise do nome Aruan-
da. Jamais eu iria colocar um ti-
tulo como “As Oleiras de Olho
D’agua do Talhado”. E tinha
“Canaa Negra”, mas nao deu
certo, porque seria a falsa terra
prometida. Entdo, o que me des-
pertou foi o (escritor maranhen-
se) Nina Rodrigues (1862-1906),
ele também é etndlogo e o Vanil-
do amarrou o negocio. Fiquei um
pouco em duvida, mas acabou
ficando “Aruanda”.

KTRILHA SONORA

Mas Aruanda é Nordes-
te mesmo, no duro! Quan-
do foi para fazer a musica,
apareceram uns falando
em classico, mas foi o (ci-
neasta mineiro) Humberto
Mauro (1897-1983) que me
chamou e disse: Nao mudo
o que vocé quer fazer! Eu
ja estava com a coisa bem
popular, o Manuel Pom-
bal no pifano. O Otamar
Ribeiro, na época, fazia
um programa de televisdao
de musica folclérica nossa.
E era uma coisa fazer mu-
sica para cinema. Eu nao
me lembro por que foi es-
colhida a musica ‘Oh Mana
deixa eu ir’*. Eu tenho im-
pressao que ja foi influén-
cia do velho Villa-Lobos,
com os arranjos dele em
piano. “Oh Mana deixa eu
ir” virou uma ‘Bachiana’,
faz parte dos numeros**.
Mas eu ndo queria s6 o ins-
trumental. Parece que foi
Noaldo Tobias, que sabia
a letra decorada, que ensi-
nou a Otamar Ribeiro.

Sao essas coisas que me
obrigam a fazer esse tra-
balho sobre Aruanda, sao
detalhes que s quem pas-
sou por tudo isso pode es-
crever, lembrar, uma colcha
de retalhos daquilo que vai
se juntando, a parte musi-
cal, os pifanos... Uma vez
gravando, ele ja estava com
93 anos, seu Manuel para-
va e dizia: Esqueci o resto!
Dai a gente parava e repe-
tia, num gravador cassete.
Foi um dia todo. Os acor-
des, s6 quem sabia era ele.
Alias, seu Manuel nao era
de Pombal, estava em Santa
Luzia ha muito tempo.

Mas eu ja falei demais! «

* a cantiga popular ‘Caic¢’, extraida do
folclore brasileiro.

** O compositor Heitor Villa-Lobos
utilizou a cantiga o terceiro movimento
da ‘Bachianas Brasileiras n°04".

Linduarte Noronha (1930-2012) foi um jornalista, critico de cinema, cineasta e
professor de cinema. Como jornalista, foi premiado por diversas reportagens.
Atuou ha Rddio Tabajara e ho Jornal A Unido. Como diretor, foi responsdvel pelos
curtas 'Aruanda’ (1960) e 'O Cajueiro Nordestino' (1962), e ainda 'O Saldrio da
Morte' (1971), o primeiro longa-metragem de cinema paraibano.

Correio das Artes - A UNIAO



$ reportagem

Serra do
Talhade,
60 anos depois

QUILOMBO ONDE FOI FILMADO ‘ARUANDA’
RESISTE AS RUINAS DO TEMPO E, COM
POPULACAO MAJORITARIAMENTE IDOSA,

SE PROTEGE CONTRA O CORONAVIRUS

Lusangela Azevédo
lusangela013@gmail.com

histéria de um quilombo, criado em 1860 pelo negro e ma-
deireiro conhecido por Z¢é Bento, no alto da serra, para difi-
cultar o acesso dos brancos que queriam recapturar escravos
fugitivos, é considerado um marco do cinema paraibano e
um dos precursores do movimento Cinema Novo.

O filme Aruanda nasceu em 1960, no semiarido nordestino,
no alto da Serra do Talhado, a 700 metros de altura e mais
de 20 quilometros de distancia do municipio de Santa Luzia,
Regido Metropolitana de Patos, no Sertdo da Paraiba.

O curta-metragem brasileiro
de quase 22 minutos de duragao
mostra o cotidiano dos descen-
dentes de escravos, residentes

- no quilombo Olho d’Agua da
- Serra do Talhado, suas jornadas

Ny

de plantio de algodao e feitos de
ceramica “primitiva”.

A louceira Anténia Carnei-
ro dos Santos, 68 anos, uma das
mulheres do “barro”, como sao
conhecidas, foi uma dos protago-
nistas do filme dirigido pelo per-
nambucano Linduarte Noronha
(1930-2012). Na época, com ape-
nas 8 anos, ela relatou a dificul-
dade durante as gravagoes: “Nos
sala de casa sete horas do dia,
depois que tomava o café. Nos
descia andando, assim pra onde
ele (Linduarte) dissesse que era
pra ir, agente ia”, recorda Anto-
nia Carneiro, mais conhecida por
Neusa, 60 anos depois do langa-
mento do filme.

Além da pequena Neusa,
também participaram do filme
Paulino, Erilio e Maria, respecti-
vamente pai, irmao e madrinha
da menina. Eles aparecem logo
no inicio do filme, representando
quando Zé Bento partiu com a
familia de uma fazenda do Piaui,
em meados do século 19, a pro-
cura de um lugar para viver. “Pai
ganhou 12 mil réis para fazer a
feira”, contou Antbdnia Carneiro.

FOTOS: LUSANGELA AZEVEDO

Neusa, em 2020, e em uma
cena do filme, ao lado do
pai, Paulino Carneiro (no
detalhe): “’Pai ganhou 12

mil réis para fazer a feira”

»




» POPULACAQO IDOSA

66

“Nao choveu mais,
o algodao, que era
o boi do pobre,
acabou e o povo
foi embora tudo,

e ficou muito
desabitado aqui,

o Talhado.”

8 | Joao Pessoa, novembro de 2020

Segundo especialistas, a pa-
lavra “Aruanda” esta presente
nas religides afro-brasileiras,
sobretudo na Umbanda, bem
como no Espiritismo brasilei-
ro, e descreve um local no mun-
do espiritual que varia muito
de acordo com a corrente reli-
giosa, mas que, de modo geral,
poderia ser equiparado a uma
espécie de paraiso espiritual.

Mas, conforme dona Joa-
na Carneiro, o nome do filme
faz referéncia a Escola Esta-
dual José Bento Carneiro de
Maria (Grupo Aruanda) - o
educandario leva o nome do
fundador da comunidade -,
primeiro prédio construido na
comunidade, no ano de 1967,
durante o governo de Joao
Agripino Filho. Hoje, a escola
esta desativada e com as pare-
des em ruinas.

A exemplo de outras comu-
nidades rurais, devido a fal-
ta de chuva, muitos dos seus
moradores migraram para a
cidade. E a comunidade que
no passado abrigava mais de
mil pessoas, hoje se resume
a apenas oito familias, distri-
buidas em poucas casas. E, as-
sim como o filme, que atinge
a sua “melhor idade”, a po-
pulacao do Talhado, hoje, se
tornou uma populacgao idosa,
que sobrevive penas da apo-
sentadoria.

“Nao choveu mais, o algo-
dao, que era o boi do pobre,

A Escola Aruanda, que
inspirou o nome do curta-
metragem, ainda esta I3,
mas encontra-se desativada

acabou e o povo foi embora
tudo, e ficou muito desabitado
aqui, o Talhado”, comentou
Joana Carneiro.

Passados 60 anos das fil-
magens de Aruanda, e mes-
mo com a visibilidade que o
filme trouxe para a regiao, o
Talhado nao teve muitos be-
neficios no tocante a sua in-
fraestrutura.

A comunidade parece es-
quecida no tempo. Daquela
época para ca, s6 podemos
destacar a chegada da energia
elétrica, cisternas com agua
encanada e alguns banheiros,
que foram construidos pela
prefeitura de Santa Luzia.
Nao existe posto de satde e
o médico s6 sobe a serra uma
vez a cada més para atender a
comunidade.

Vale ressaltar que, devido
a pandemia do novo corona-
virus, os poucos habitantes
restantes no Talhado estao
evitando a entrada de pessoas
“de fora” na comunidade. Por
a populagao ser majoritaria-
mente idosa, a comunidade
do Talhado é mais vulneravel
a acao do virus e a complica-
¢Oes decorrentes dele.

Para evitar preocupacgoes
futuras e dar mais seguranga
aos moradores do quilombo,
a nossa equipe fez o teste ra-
pido de covid-19, utilizamos
mascaras e o alcool em gel a
70% o tempo todo.

Correio das Artes - A UNIAO



* TEMPO BOM

Joana Carneiro dos Santos, de 86 anos, ¢ uma das mo-
radoras mais antigas do Talhado. Ela foi casada por qua-
se 70 anos com Sebastido Braz, bisneto de Zé Bento. O
casal teve 12 filhos, 50 netos, 48 bisnetos e cinco trinetos.

Totalmente Iticida em novembro de 2020, ela contou,
com riqueza, os detalhes daquela época. “Nesse tempo
aqui era um tempo bom. O povo tinha milho, feijao...
tinha algodao, corria muito dinheiro aqui. As mulheres
faziam potes, caldeirdes, frigideiras e ferros de engomar,
tudo de barro, e iam vender na feira de Santa Luiza, ao
lado do mercado publico”, contou Joana Carneiro.

Joana contou que o entdo jornalista Linduarte Fernan-
do de Noronha e a pequena equipe formada por ele, Vla-
dimir Carvalho, Joao Ramiro Mello (1934-2003) e Ruc-
ker Vieira (1931-2001) ficaram hospedados na casa da
sua mae por 40 dias, tempo em que duraram as grava-
¢oes. “Na época, eu tinha 26 anos e tinha que carregar
agua no lombo do jumento para eles tomarem banho”,

L

Os descendentes do Talhado
que deixaram a “terra mistica” a
procura de condig¢des melhores
para as suas familias na cidade,
hoje residem na comunidade
quilombola urbana, em Santa
Luzia, e ainda retiram do barro a
sua fonte de renda.

Eles fundaram a Associagdo
Comunitéaria das Louceiras Ne-
gras da Serra do Talhado, um
galpao com 11 mulheres que
ainda fabricam lougas de barros
para vender na feira da cidade e

A UNIAO - Correio das Artes

) -

SUSTENTO QUE VEM DO BARRO

nas cidades vizinhas.

“O conhecimento de como
confeccionar uma panela é um
saber passado oralmente entre
geracOes. A mae paneleira ensina
suas filhas, e depois ensina suas
sobrinhas e suas netas, até que
venha outra geracdo e repasse
para a seguinte”, enfatizou Gilei-
de da Silva Ferreira, presidente
da associacao.

Lusangela Azevédo integra a
equipe de reportagem do Jornal
A Uniao. Mora em Patos (PB). «

recordou Joana, entre risos.

As lougas de barros ainda
respondem pelo sustento dos
moradores do Talhado.

Nao altg, Joana Carneirag, cuja
casa abrigou a equipe durante
as filmagens de Aruanda’

Lusdngela Azevédo é jornalista e
integra a equipe de reportagem do
Jornal A Unido. Mora em Patos (PB).

Joao Pessoa, novembro de 2020 | 9



¢ ensaio

Aruvanda:

zeitgeitz paraibano

Lucio Vilar
Especial para o Correio das Artes

Paraiba celebrou, com
todas as honras, os
50 anos do curta-me-
tragem Aruanda (doc,
p&b, 22min, 1959/60),
durante a realizagao do Fest-
-Aruanda do Audiovisual
Brasileiro em 2010 e ja esta-
mos prontos para reprisar
a efeméride do filme que
atinge a condicdo de sexage-
nario neste breve e fatidico
2020. Para tanto, uma am-
pla e plural mesa-redonda
reuniu criticos, docentes,
estudantes, pesquisadores,
cineastas, jornalistas e, claro,
o diretor Linduarte Noro-
nha (1930-2012). Revitalizar
analises pretéritas e desvelar
novos contornos e olhares
sobre a obra que alterou, em
definitivo, o modus operan-
di para documentar a reali-
dade brasileira, foi a tarefa
sobre a qual a mesa se debru-
¢ou durante trés horas e meia
de debates. Este ano, porém,
nao teremos a presenca de
seu diretor, morto em 2012.
Por se tratar de uma obra
classica - afinal, passados
todos esses anos ainda se
discute sobre a forca estética
de sua narrativa - convém

66

“Aruanda é a
metafora prévia
dos rumos do
Cinema Novo.”

(MARILIA FRANCO)

FOTO: PLINIO SALGADO/ESTADAO CONTEUDO
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Glauber Rocha nao titubeou
em eleger Aruanda’e Arraial
do Cabo’, obras fundadoras do

moderno documentdrio brasileiro

revisitar, ainda que brevemente, alguns conceitos-chave, determi-
nantes do reconhecimento de sua importancia e das ressonancias
histdricas ao longo dos decénios que se seguiram até hoje. Na lar-

1 “Arraial do Cabo’, curta-metragem rodado em 1959 e

dirigido por Paulo Cesar Saraceni.

10 | Joao Pessoa, novembro de 2020

gada dessa travessia aruandei-
ra (1960-2020), a figura do jovem
Glauber Rocha (até entdo s6 havia
realizado o curta-metragem O
Patio), vai ocupar papel relevante
na disseminagao dos bons ventos
que iriam saudar o filme paraiba-
no no sudeste do pais.

E fato que o documentario di-
rigido por Linduarte Noronha
ganhou repercussao nacional an-
tes mesmo da primeira exibigao
publica, em Sao Paulo, durante o
I Congresso da Critica Cinema-
tografica Brasileira (1961). E o foi
pelas maos do baiano que teria
assistido ao filme, um ano antes,
no lendario laboratério Lider, no
bairro de Botafogo, Rio de Janei-
ro.

“[...] o estouro do filme, a zoada
toda em torno de Aruanda, come-
¢ou por causa do Souza. Porque o
filme ja estava pronto na Lider, as
cOpias entregues a Souza, quando
um dia eu chego 14 na sala dele e
ele me disse: “Olha, eu fiz um ne-
gocio que vocé talvez nao va gos-
tar”. “O que é?” “Chegaram uns
cabras de cinema por aqui hoje,
um tal de Glauber e outros ai e
eu mostrei teu filme a eles. No dia
seguinte vinha uma manchete
no Jornal do Brasil: “Dois docu-
mentarios importantes: Arraial
do Cabo e Aruanda”, Glauber Ro-
cha”!

E também verdadeiro, portan-
to, o fato de que o jovem cineasta
ficara profundamente impactado
com as imagens do documenta-
rio naquela ‘reservada’ sessdo.
Desse momento (no laboratério)
até a publicacdo de um longo ar-
tigo, assinado por ele e publicado
no Jornal do Brasil, foi um pulo.
O texto, hoje uma peca classica,
vai refletir uma visao profunda-
mente critica do autor acerca do
que havia sido produzido até a
década 1950; documentarios um
tanto marcados pela escassez de
substancia social e contundéncia
politica — que seriam a tonica da
década de 1960 — além da caréncia
de ousadia de linguagem.

Glauber Rocha nao iria, pois,
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» titubear em eleger Aruanda e Ar-

raial do Cabo enquanto obras fun-
dadoras do moderno documenta-
rio brasileiro da segunda metade
do século 20.

“Noronha e Vieira entram
na imagem viva, na montagem
descontinua, no filme incomple-
to. Aruanda, assim, inaugura tam-
bém o documentario nessa fase
de renascimento que atravessa-
mos”.?

Estava posto, portanto, um
contraponto efou a quebra de
um canone do género via para-
digma instituido pelo Instituto
Nacional do Cinema Educati-
vo (INCE). Aruanda deslancha,
por sua vez, uma vertente de
que a propria cinematogra-
fia glauberiana, entre outras da
década, seria tributaria, especial-
mente no que tange a fotogra-
fia de Deus e o Diabo na Terra do
Sol, e de Nelson Pereira dos San-
tos com Vidas Secas, segundo vai
apontar Vladimir Carvalho com
muita propriedade:

“(...) basta dizer que Vidas Se-
cas foi realizado, ou pelo menos
veio a luz, em 1963, portanto,
quatro anos depois de Aruanda,
tem a mesma proposta de fotogra-
fia do filme paraibano. A propos-
ta de Vidas Secas é uma copia ip-
sis litteris do que Aruanda conduz
como fotografia, numa fotografia
proxima, aparentada com a gra-
vura popular, de grande contras-
te, que nao escamoteava, que nao
encobria a luz nordestina, que
nao queria filtrar a luz, queria era
mostrar.”?

Paulo Emilio Salles Gomes,
por sua vez, nao seria menos ci-
rargico na apreciacao critica de
Aruanda:

[.] documentario em estado
bruto [...], produz ecos profundos
no espectador e cria expectati-
vas. A caminhada de uma fami-
lia escrava que procura a paz de
um planalto longinquo tem uma
universalidade biblica e prolonga
suas raizes no cerne mais intimo
da longa e insuportavel miséria

brasileira. A figura de um negri-
nho nu - saci poético, inocente e
condenado -, trotando pelos ca-
minhos asperos ou subindo em
galhos esqualidos para contem-
plar ninhos de passaros, talvez
assuma o significado de um ma-
nifesto artistico.*

Em sua revisao critica do cine-
ma brasileiro, publicada em 1963,
Glauber iria reafirmar o que apon-
tara antes, desta vez com mais én-
fase e mais categérico a despeito
do curto-circuito provocado pelos
dois filmes (Aruanda e Arraial do
Cabo): “O que assinalei em 1960
sobre Aruanda, sustento até hoje,
e mais, depois que o revi varias
vezes nos ultimos dois anos.”

Aruanda vai acentuar, funda-
mentalmente, até pela precarieda-
de das condig¢bes técnicas de sua

2 ROCHA, Glauber. Documentarios? “Arraial do Cabo” e “Aruanda” — Jornal do Brasil — de 6 de

ago. 1960 - p. 4 - Suplemento Dominical.

3 Testemunho de Vladimir Carvalho para o livro “Dos Homens e das Pedras — o ciclo do cinema
documentario paraibano (1959-1979) / José Marinho. Niteréi : EQUFF, 1998.

4 Oriundo do artigo Fisionomia da Primeira Convengéo, publicado no jornal O Estado de Séao
Paulo, Suplemento Literario, edicdo de 26 de Nov. de 1960.

5 ROCHA, Glauber. Revisao critica do cinema brasileiro. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2003.
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Linduarte Noronha, no comego
da carreira: imagem viva

e montagem descontinua
inauguraram um estilo no
documentdria brasileiro

produgao (uma tnica camera 35
mm cedida pelo INCE, sem dis-
por de rebatedores de luz, entre
outras adversidades enfrentadas),
o lema que se tornaria emblemati-
co do movimento cinemanovista
(uma ideia na cabega, uma cimera na
mdo), cujos desdobramentos iriam
desaguar numa geracdo de novos
cineastas-documentaristas, na
Paraiba, como Vladimir Carva-
lho, Joao Ramiro Mello, Ipojuca
Pontes, Manfredo Caldas, Juran-
dir Moura, entre outros.

Artigos, dissertacdes e teses
tomaram o filme como objeto de
estudo e pesquisas nas ultimas
cinco décadas, e a impressao que
se tem a partir de tais leituras é
que ha sempre um viés novo a ser
descortinado, redescoberto.Como
ocorreu no seminario, também no
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» Fest-Aruanda (2007), com a pre-
senca do ensaista Jean-Claude
Bernardet e do cineasta Silvio Da-
-Rin, de onde emergiu a constata-
¢ao, pouco abordada, de um tergo
de Aruanda fazer uso de dispositi-
vos da narrativa ficcional. O deba-
te que se seguiu retomou aos pri-
mordios do género de nao-ficcao
e a experiéncia flaerthyana em Na-
nook of the Nort (EUA/1922).

Bernardet, que foi testemu-
nha ocular da primeira exibigao
publica do filme paraibano em
Sao Paulo (na Primeira Conven-
¢ao da Critica Cinematografica
em 1961), por sua vez, publicaria
apos o festival um novo artigo in-
titulado Aruanda como objeto men-
tal, num claro desdobramento do
debate ocorrido na Paraiba.

Alias, embora o professor da
ECA-USP tenha sido um dos au-
tores das criticas positivas em
relacdo ao curto paraibano, em
1961, Linduarte Noronha refu-
tou um de seus textos publicado
n'O Estado de Sao Paulo (secao
literaria), em que “admite” que
Aruanda possa ter sido guiado
por certo grau de ingenuidade.
“Penso que o seu autor ndo sabia

FOTO: ARQUIVO/FESTIVAL ARUANDA

Bernardet, testemunha ocular da
primeira exibigdo piblica de Aruanda’
em SP: critico recebeu bem o filme
paraibano, mas anotou uma certa
ingenuidade da parte do diretor

do valor do conteido que plas-
mava”, apontou Bernardet ao que
Noronha respondeu, elevando
o tom e colocando a questdao em
seu devido lugar: “Pouco sabe
nosso prezado critico quantos sa-
crificios tivemos para o estudo e
pesquisa do grupo negro da serra
do Talhado. E preciso que o leitor
saiba que a andlise em referéncia,
é de plena aceitagao ao filme, de
tal maneira que eles (os sulistas)
admitem que ndés o realizamos
‘ingenuamente’, isto €, ‘acertamos’
como um jogo de bicho, ‘por aca-
s0’. [...] Esclareco-o apenas que o
nordestino torna-se autodidata,
quando lhe falta mestres, e su-
planta o pieguismo infantil, o eu-
forismo, para procurar um pouco
mais de penetragao. Se assim nao
tivesse sido, como se poderia ter
realizado Aruanda, que vocé tan-
to aplaudiu e escreveu a analise

6 Artigo assinado por Linduarte Noronha sob o titulo Improvisagao, publicado no jornal
paraibano A Unido, edigdo de 1° de Outubro de 1961.

7 BIRRI, Fernando. Cine y subdesarrolho, 1962. In: Hojas de cine. Testemonios y documentos
Del Nuevo Cine Latinoamericano, México, D.F.: Secretaria de Educacion Publica / Univ.
Autonoma Metropolititana / Fundacion Mexicana de Cineastas, 1988. P. I/-22 (tradugdo de

Marilia Franco)
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polémica? O agradecimento pelo
seu interesse no documentario,
com o lembrete de que ele nao foi
fruto de mero acaso”.®

Mas, o que, efetivamente, é
possivel acrescentar de novo so-
bre o filme que se encaminha
para se tornar sexagenario? Sa-
lientaria, por um lado, o protago-
nismo feminino de sua narrativa,
até hoje um terreno absolutamen-
te virgem de pesquisas, conforme
constatei em recente doutoramen-
to concluido. Chamaria a atengéo,
sobretudo, para alguns elementos
sinalizadores do zeitgeiz latino-
-americano captado por Lin-
duarte Noronha e que remonta
a efervescéncia cinematografica
no continente apo6s a revolugdo
cubana.

“De que cinema necessitam
os povos subdesenvolvidos da
América Latina?”, indagou Fer-
nando Birri, em 1962, ao reivin-
dicar a necessidade de afirmacao
de uma identidade cinematogra-
fica, dois anos apds a criagdo do
Instituto de Artes e Industria Ci-
nematografica (ICAIC), em Cuba.
Do antologico texto do cineasta
Fernando Birri, seus ecos em solo
paraibano sao rapidamente dige-
ridos.

A pergunta formulada em
1962, o proprio Birri se encarrega
de oferecer respostas no manifes-
to de exortagao aos que ainda ali-
mentavam davidas sobre a densi-
dade ideoldgica prestes a explodir
na América Latina pela via da
estética cinematografica: “De um
cinema que os desenvolva. Um
cinema que lhes dé consciéncia,
tomada de consciéncia; que as
esclarega; que fortaleca a cons-
ciéncia revoluciondria daqueles
que a tem; que lhes dé fervor; que
inquiete, preocupe, assuste, debi-
lite aos que tem “ma consciéncia”,
consciéncia reacionaria; que defi-
na perfis nacionais, latino-ameri-
canos; que seja auténtico; que seja
antioligargico e antiburgés na or-
dem nacional e antiimperialista
na ordem internacional; que seja
pré povo e contra anti-povo; que
ajude a emergir do subdesenvol-
vimento ao desenvolvimento; do
sub-estdbmago; da sub-cultura a
cultura; da sub-felicidade a felici-
dade; da sub-vida a vida.””

Enquanto Birri estabelecia os
caminhos de um cinema que te-
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ria carater libertario, por exce-
léncia, dois anos antes, em 1960,
Linduarte Noronha ja sauda-
va em artigo publicado no jor-
nal A Unido, a criagdo do ICAIC,
em Havana, ao pontificar: “Cuba
vai fazer seu cinema nacional
puro, o que antes era impossivel.
Sua riqueza folclérica, suas tradi-
¢Oes, seus anseios e, sobretudo,
sua independéncia intocavel se-
rao motivos permanentes. Ma-
téria-prima que nenhum estran-
geiro belicoso podera destruir.”

Diante desta percepgao do ci-
neasta e critico paraibano no que
dizia respeito as articulagdes para
criagdo das bases que dariam sus-
tentacao ao que se propugnava
como ‘auténtico’ e ‘novo cinema
latino-americano’, duas interpre-
tagdes convergentes se colocam e
pedem passagem:

1° - captagao, ainda no nasce-
douro, de uma nova cinemato-
grafia que se coadunava em nu-
mero, género e grau com as ideias

8 Linduarte Noronha in jornal
paraibano A Unido, edigdo de 27 de
julho de 1960.

9 FRANCO, Marilia. Liberd-Aruande,
Texto apresentado como trabalho

do curso de pds-graduagéo “O
Conceito de subdesenvolvimento

na interpretagcao do processo
cultural”, ministrado pelo prof. dr.
JoséTeixeira Coelho e Jean-Claude
Bernardet. Disponivel em: (http:/
www.mnemocine.com.br/aruanda/
aruandapormarilia.htm)

10 “Terra Distante”, Tese de doutorado
do prof Jodo de Lima, defendida na
ECA-USP em 2005, sob orientagédo
da profa. Dra. Mary Enice Ramalho de
Mendonga.
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Cena de Aruanda’ deniincia do atraso
e do subdesenvolvimento da regido
Nordeste sem, necessariamente, cair
no mero denuncismo

e sentimentos que mobilizavam
cineclubes, a pratica da cinefilia
e o exercicio da critica cinemato-
grafica paraibana;

2¢- dois anos antes do instigan-
te manifesto de Birri, Noronha ja
havialancado Aruanda; tal fato, per
si, reafirma o ponto de vista quan-
to a perspicacia do diretor parai-
bano em relagdo aos rumos que
iriam tomar o cinema, no Brasil,
e adjacéncias latino-americanas
ainda na primeira metade da dé-
cada de 1960, tornando-se ele pro-
prio protagonista desse processo.

Ou seja, Aruanda, enquanto
cinema que promove a rein-
vencdo do proprio género do-
cumental se antecipa enquanto
resposta efetiva a indagacao
que Birri formularia dois anos
depois em torno de um modelo
para a América Latina.

Aruanda é dentincia do atraso e
do subdesenvolvimento da regiao
Nordeste — sem necessariamente
cair no mero denuncismo. Em 22
minutos, sua narrativa entrecru-
za a captura da estética do real
via dispositivos narrativos da fic-
cdo. E uma quimica que vai amal-
gamar elementos da luz natural,
despontando dai a fotografia que
tanto mexeu com a sensibilidade
de Glauber Rocha, e uma trilha-
-sonora, de origem popular que
maximizaria sua construcgao nar-
rativa e estética. Ou, como afir-

mou a docente Marilia Franco
(ECA-USP):

“Na modéstia de sua poesia,
Linduarte Noronha alcancou o
universal. Na aplicacdo discreta
de seus conhecimentos cinema-
tograficos, na sua antropologia
amorosa, recusou a acusacao,
o panfleto, a solugao. Isso nao
pertence as fungdes do cinema-
-poema. O retrato. Puro e sim-
ples. Quem melhor para falar de
si que a coisa mesma?””’

Aruanda esta para o cinema
novo e para o cinema latino-
-americano da década de 1960
assim como Sob o Céu Nordesti-
no (1929), de Walfredo Rodriguez
— primeiro cineasta paraibano
— esta para a histéria do cinema
silencioso brasileiro da década
de 1920. Parece ser esta capacida-
de de antecipagdo (do exercicio
de se colocar contemporaneo de
seu tempo) sobre o devir histd-
rico, que pde cineastas e filmes
em trilhos sobre os quais se tra-
fega em faixa propria ha um sé-
culo na velha Parahyba de guerra,
como diria o conterraneo Vladi-
mir Carvalho.

Aruanda “constitui, sem duivi-
da, um marco na cultura cinema-
tografica brasileira”,® inspirando
nomenclaturas para escolas, cine-
clubes, revista eletronica e até um
festival de cinema (Fest Aruan-
da), iinico com titulo de filme na
América Latina, diga-se, o que so
acentua seu sentido de perma-
néncia na histdria.

No territério de Aruanda, do-
cumentar o real virou escola. Sem
demérito do cdédigo ficcional, foi
o cinema de nao ficgdo que se
prestou — historicamente e, com
maestria — a traduzir o ethos de
um povo, de uma regidao. Deste
modo, os filmes sao muito mais
que espelhos como desejava Ros-
selini. Antes, estdo mais para es-
pécie rara de 6culos, a mirar so-
bre si mesmo, ontem e hoje, entre
peliculas e pixels. «

Ldcio Vilar é Professor (Demid-
UFPB), documentarista e produtor-
executivo do Fest-Aruanda.
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¢ Aruanda - 60 anos

Escombros

e fragmentos
DE UMA VIDA PARA O CINEMA

FOTO: ARQUIVO/CECILIA NORONHA

Jodo de Lima
Especial para o Correio das Artes

cinema entrou na vida de Linduarte Noronha sobre a
forma de luz, inconsciente 6tico e agao. Ele era guri
quando um parente o levou, de bicicleta, para o pri-
meiro contato. Melhor dizendo, para um passeio de
movimentos e luz, pois o trajeto até o cinema provo-
cou também uma fuga veloz daquela sala.

O espanto desse primeiro acontecimento foi grande.

E ele voltou na garupa da bicicleta, rapido e chocado.

Onde teria acontecido?

Sem duavida, em algum quarteirdao proximo da rua
Indio Piragibe, regido central da cidade de Jodo Pessoa,
onde vivia com sua familia.
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No primeiro capitulo de suas
memorias, o nome do cinema
nao aparece, Linduarte nao
contou.

Poderiamos deduzir das con-
versas que tivemos com Mucio
Wanderley, espécie de memdria
da tribo quando o assunto sao
cinemas e exibidores paraiba-
nos do século 20, que poderia
ser um cinema no Centro da
cidade. No maximo, em Jagua-
ribe, ou na Torre.

Mas depois do espanto, o ci-
nema tornou-se um habito.

Mucio escreveu: “Antes de
se transformar em cineasta,
Linduarte sofreu o calor do
cine S. Pedro, admirando Os
Perigos de Nyoka ou Os Tambo-
res de Fu Manchu, passaportes
para ingressar no mundo de
luz e sombra que Rene Clair
glorificou”.

E este foi o motivo que nos le-
vou a roteirizar uma sequéncia
para a série Retratos Brasileiros,
do Canal Brasil, com Nelson
Pereira dos Santos e Linduarte
Noronha em animada conversa
na rua Sao Miguel, onde situa-
va-se o cine Sao Pedro. A situa-
¢ao de inusitada informalidade
foi acompanhada por Gustavo
Moura, agil no enquadramento
imortalizando um precioso fei-
to historico fotografico.

Nelson Pereira veio a Joao
Pessoa participar de uma me-
sa-redonda no Nudoc/UFPB
com o proprio Linduarte, aqui
demorando-se por quase uma
semana para as filmagens do
perfil. “A vida do Linduarte da-
ria um longa-metragem”, falou
Nelson Pereira.

Concordo, e penso ainda
como € desafiador escrever
em duas pdaginas algo sobre
Linduarte, a pedido de André
Cananéa, na medida que pre-
cisaria de roteirizar um longa-
-metragem para atender ao
Nelson Pereira.
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Pelo menos iniciamos a ta-
refa roteirizando o Retratos
Brasileiros - Linduarte Noronha,
o Cineasta da Terra, dirigido por
Manfredo Caldas, que também
¢é coroteirista.

Ao lado do perfil videogra-
fico feito por Cecilia Noronha,
jornalista e sobrinha dele, com-
poem uma oportunidade rara
de aproximagao com parte da
obra e da vida de Linduarte.
Sua cotidianidade no bairro 13
de Maio. Suas memorias fil-
micas. As paixoes e as leituras
combinadas com alguns filmes
de cabeceira. A mania de cole-
cionar reldgios...

Um pedido de André Ca-
nanéa, nao pude recusar pois,
indiretamente, ele também faz
parte da genealogia do filme
Aruanda. Nao seria possivel es-
crever a arqueologia do filme,
tal como aparece na minha tese
de doutoramento, publicada
sob o titulo de “Terra distan-
te”, sem o concurso de Simeao
Cananéa; ele esta no inicio dos
descobrimentos que nos levam
ao mitico Aruanda, ao povo ne-
gro do Talhado.

Linduarte deveria subir a
Serra do Talhado, zona rural
do municipio de Santa Luzia.
Renderia outra descobertas,
disse-lhe Cananéa (entdo juiz
da comarca de Santa Luzia)
no longinquo outubro de 1956,
ocasido em que ele la esteve
para fotografar a Festa do Ro-
sario.

E dai surgiram as descober-
tas. A fusao da genialidade
pifeira de Manuel Pombal, in-
cluida em metade da trilha so-
nora de seu filme, anos depois,
com o artesanato das louceiras
da Serra do Talhado - ambas
tematicas tratadas em farta do-
cumentagao por Linduarte No-
ronha n’A Uniao. Texto e fotos,
em 1956 e 1957.

Linduarte ndo economizava
na admiragao pelo musico da
Confraria ao escrever na fotor-
reportagem: “Manuel Pombal
toca ha mais de trinta anos seu
rastico instrumento. E a figura
maxima da Banda de Caixa”.

Impossivel nao remeter o
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leitor para certas passagens da
infancia de Bunuel. Ele conta

a Carriere que a retumban-
te sonoridade de Calanda o
acompanhava sempre. E Paulo
Emilio Sales Gomes via muita
aproximacao do Bufiuel de Las
Hurdes com Aruanda.

E o que vem depois? Cajueiro
Nordestino e O Salario da Morte,
além de roteiros nao filmados.

Além da atividade como
guardidao de memorias arquite-
tonicas da cidade em que viveu.
Sua maior derrota foi ver a der-
rubada do prédio histdrico de
A Uniao e o da radio Tabajara.
Duro golpe apds o golpe civil-
-militar de 1964.

No caso do primeiro, ha um
curioso simbolismo. Havia um
condor pousado num globo, no
ponto mais alto da edificagao.
Na época falava-se que a ave
era o ultimo reduto simbolico
dos epitacistas; precisava sumir
com tudo, primeiramente com
o ornamento desaparecendo,
pois, a ave da vez era o bacurau.

Estranha guerra urbana afe-
tava diretamente Linduarte,
resistente em outra guerra na
seara da cultura com restri¢coes
ao seu principal trabalho que
era fazer filmes, ser diretor de
cinema.

Ele fizera o ordenamento ju-
ridico e era o diretor do IPHAEP

FOTO: MANUEL CLEMENTE/DIVULGAGAO

Sy

Linduarte (esq.) reencontra
personagens de Aruanda’
em Santa Luzia em 1999,

enguanto Jodo de Lima
registra a conversa com a
camera (4 dir)

€, mesmo assim, nao conseguiu
deter os lances da “modernida-
de” com os escombros que dei-
xava por terra um solido patri-
monio de sua memodria. Isso ele
lamentou demais.

E ndo conseguia também ad-
vogar por causa das informa-
¢oes circulantes do filme que
revelou ao mundo o trabalho
das louceiras do Talhado.

A histdria se atualizard com
o livro digital Aruanda, Novos
Olhares. Certamente os leitores
de A Uniado poderao ter aces-
so, por ocasiao do festival Qui-
paud, a ser realizado na cidade
de Santa Luzia em breve, mas
fragmentos da sua trajetdria,
contando ainda com a cumpli-
cidade de seu filho, Leonardo
Noronha. Por enquanto fica a
curiosidade jornalistica.

Aguardemos o proximo ca-
pitulo, litero-académico, so-
mente factivel pois, em um pe-
queno recorte do Brasil, viveu
Linduarte Noronha a plenitude
de seus oficios, naquilo que o
engenho e a arte permitiram. «

Jodo de Lima Gomes é professor, pesquisador e documentarista. Tem experiéncia
na drea de Comunicagdo, com &nfase em Documentdrio, atuando principalmente nos
seguintes femas: cinema, documentdrios, comunicagdo audiovisual. E qutor de livros
como ‘Aruanda - Jornada Brasileira’ (organizagdo) e ‘Terra Distante’. E professor da

Universidade Federal da Paraiba (UFPB). Mora em Jodo Pessoa (PB).

Joao Pessoa, novembro de 2020 | 15
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em 2020

Guilherme Cabral
guipb_jornalista@hotmail.com

induarte Noronha de Oliveira teria completado, em 2020, 90 anos se
nao tivesse sucumbido a uma parada cardiorrespiratéria na madruga-
da de 30 de janeiro de 2012, em decorréncia de uma severa pneumonia,
que o deixara internado, na UTI do Hospital Memorial Sao Francisco,
em Joao Pessoa, por dez dias. Aos 81 anos de idade, a satide do diretor
de Aruanda ja era fragil, apresentando complicac¢des no pancreas e pro-
blemas renais. Seu corpo foi enterrado ao final daquela mesma tarde no
cemitério Parque das Acacias, em Joao Pessoa.

Linduarte Noronha nasceu em 24 de agosto de 1930 na cidade de
Ferreiros, em Pernambuco, mas se mudou ainda crianga para a Paraiba,
com apenas 3 anos de idade. Em Joao Pessoa, cidade que o acolheu até

Correio das Artes - A UNIAO



» o fim davida, desenvolveria uma

carreira pautada pelo jornalismo,
cinema e docéncia, atuando tan-
to na Radio Tabajara e no jornal
A Unido, quanto dando aulas no
curso de Comunicagdo da Uni-
versidade Federal da Paraiba
(UEPB).

Sobrinha do cineasta, a jor-
nalista Cecilia Noronha descre-
ve o tio como um homem muito
simples, humilde e despojado de
vaidades materiais. “Ele tinha isso
de conversar tanto sobre os temas
mais profundos como sobre coisas
bem simples, até mesmo de ameni-
dades. E isso tudo de maneira na-
tural, sem arrogancia, sem megalo-
mania”, recorda.

Sem sombra de duividas, seu
filme mais conhecido foi aquele
curta-metragem sobre a vida ru-
ral da Serra do Talhado, langado
em de setembro de 1960 em Joao
Pessoa, Recife (PE) e Sao Paulo
(SP).

No livro Revisdo Critica do
Cinema Brasileiro (1963), o ci-
neasta baiano Glauber Rocha
(1939-1981) registra que Aruanda
inaugurou o moderno cinema
documentario brasileiro, porque
€ o precursor do Cinema Novo,
pois se procurava, na época, um
caminho para o cinema. Glauber
entendeu que essa seria a trilha
a seguir.

“Linduarte gostou dessas de-

A UNIAO - Correio das Artes

Linduarte
Noronha
atuandp junto aos

microfones da Rddio Tabajara
durante a juventude

claracbes, até porque ja conhe-
cia Glauber Rocha de perto, pois
foi ele quem levou Aruanda para
uma jornada de curta-metragem
na cidade de Salvador, em 1962,
e onde o filme obteve seu primei-
ro prémio”, recorda o professor
Joao de Lima, especialista no fil-
me.

Ainda no ambito cinematogra-
fico, Linduarte ainda dirigiu, em
1962, o documentario O Cajueiro
Nordestino e, em 1971, a ficcao
O Saldrio da Morte, seu primei-
ro e unico longa-metragem. “O
Saldrio da Morte foi uma grande
novidade, em razao de na Pa-
raiba rodar um longa-metragem
durante seis meses, no interior
do Estado, na cidade de Pombal.
Foi um desafio vencido por Lin-
duarte”, observou Joao de Lima,
para quem a produgao do cineas-
ta foi pequena. “O golpe militar
de 1964, no Brasil, foi o principal
motivo que o impediu de conti-
nuar filmando num momento
em que ele ja era reconhecido
no pais e no mundo”, analisou o
professor.

O motivo de ter virado alvo
da ditadura foi a compra de uma
camera de fabricagdo russa, o
que lhe fez ser exonerado, ja em
1964, do cargo de diretor do Se-
tor de Cinema da UFPB, em Joao
Pessoa. “Em 1962, Linduarte ad-
quiriu, para a Universidade, uma

filmadora soviética numa feira
de equipamentos audiovisuais,
no Rio de Janeiro. Essa filmado-
ra aparece sendo manipulada
em cena pelo préprio Linduarte
no filme Cineasta da Terra (2009),
dirigido pelo paraibano Manfre-
do Caldas”, afirmou o professor
da UFPB, que foi corroteirista da
producao.

Segundo Cecilia, para enten-
der Linduarte enquanto intelec-
tual, enquanto roteirista e dire-
tor de Aruanda e autor de outras
obras e trabalhos, “vocé precisa
olhar esse homem bem antes da
época de suas criagdes. E preciso
enxerga-lo atravessado por ou-
tros discursos que o constituem.
O homem que pensou toda a pro-
blematica de exclusao, que seria
abordada em Aruanda, lancado
em 1960, ja tinha em sua tenra
idade questionamentos a respei-
to da geografia humana. Ou seja,
pensava o homem e sua relagao
com o espago em que vive”.

A existéncia de Aruanda so foi
possivel por causa das intme-
ras preocupagoes intelectuais de
Linduarte, segunda a sobrinha
do realizador. “Elas vao da lite-
ratura regional, passa pela so-
ciologia de Freyre, percorre os
dilemas etnograficos e antropo-
logicos, além da vontade de fa-
zer cinema documental. Até por-
que ele também ja tinha essa veia
documental, do registro, em suas
fotorreportagens. Como se nao
bastasse tudo isso em ebulic¢ao,
Linduarte vai fazer uma maté-
ria na regiao de Santa Luzia, em
meados da década de 1950, sobre
a Festa de Nossa Senhora do Ro-
sario, com um sincretismo reli-
gioso que chama a atengao dele.
A matéria foi publicada no Jornal
A Unizo. E o embrizo de Aruan-
da, pois Linduarte partiria ainda
para mais outra matéria até co-
nhecer mais sobre a comunidade
isolada existente nas redondezas
daquele espaco e decidir coloca-
-la nas telas do cinema”. «

Guilherme Cabral € jornalistae
repérter do jornal A Unido. Mora em
Jodo Pessoa (PB).

Joao Pessoa, novembro de 2020 | 17
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Sob a luz de

Vladimir Carvalho

obustecido pelos anticorpos e a resiliéncia que vem acumulan-
do, sobretudo em suas ultimas e exitosas edi¢Oes, realiza o Fest
Aruanda a sua décima quinta jornada, como uma debutante
menina-moga no desabrochar de um novo ciclo virtuoso. Mesmo
contingenciada pelas restricdes do momento que atravessamos
por conta da covid-19 -e pelo desvario do governo central que
criminosamente teima em destruir a cultura nacional — a mostra
honraré o lugar de prestigio que alcangou no quadro do cinema
brasileiro. Sera mais um feito de seu criador e curador, Lucio Vi-
lar, que reabastecido de animo e energia nesses trés quinquénios,
soube sempre remover com paciéncia, acuidade e perseveranca
as dificuldades enfrentadas.

Sincronizou tempo e espago no ritmo exato, como a aranha em
sua teia e estratégia, e cumpre com galhardia a sua tarefa. Foi
ele quem tirou da gaveta um sonho que vinha desde que aqui se
realizou transitoriamente a Jornada de Cinema da Bahia, em 1979.
Se podiamos socorrer um evento em crise, era certo que um dia
surgiria aqui um festival paraibano!

Um adendo, entretanto, se impde e a0 mesmo tempo corro-
bora tal estado de espirito: o trato com o cinema na Paraiba nao
se deu por geragao espontanea, nao aconteceu de forma aborti-
va nem foi personificado como o estalo de Vieira, o sermonista.
Vimos de priscas eras na companhia de Walfredo Rodriguez,
mas nao tinhamos “a pressa que aniquila o verso” e esperamos
pacientemente o processo avangar. Foi preciso José Américo de
Almeida fundar, no inicio dos anos de 1950, a nossa universida-

18 | Joao Pessoa, novembro de 2020

de e instituir um servico de cinema
no Estado, replicado anos depois
por Linduarte Noronha, na UFPB.
Foi também o autor de A Bagaceira
que sacudiu a poeira e a aparente
inércia que nos envolvia criando
o Correio das Artes, que alcancou
ressonancia nacional. O Cine Clu-
be de Jodo Pessoa, dirigido pelos
padres formados na Gregoriana de
Roma fez a nossa cabeca, mas nos
entediava com discussdes bizan-
tinas sobre o “especifico filmico”.
Saimos dali direto para a prética e
a realizacdo de Aruanda, o docu-
mentario, nao tardou.

A obra prima de Linduarte No-
ronha, como é consabido, provo-
cou verdadeiro abalo sismico nos
arraiais do cinema brasileiro mais
especialmente no seio do grupo co-
nhecido como Cinema Novo. Glau-
ber Rocha, o papa do movimento,
abriu a temporada consagratéria
do filme com um texto antoldgico,
que repercute até hoje. Ressalte-se
mais uma vez que ao lado do ape-
lo a tematica social por um angulo
inédito até ali, foi a virada no que
tange a iluminagao dos filmes bra-
sileiros rodados no Nordeste que
derrubou velhas convicgdes. Nesse
ponto o filme paraibano foi como
um clardo que explodiu a canhestra
captagao da luz da regido.

Com o mesmo fotometro usado
em qualquer lugar do mundo, Ruc-
ker Vieira redesenhou para sempre
a fotografia do nosso cinema. O seu
pioneirismo ¢ flagrante, tanto que
os também consagrados Vidas Se-
cas e Deus e Diabo que seguiram o
mesmo figurino, s6 acontecem qua-
tro anos depois. Justo é lembrar o
nome do autor de A Cabra na Regido
Semidrida, como é mais do que me-
recida a homenagem que se presta
a Linduarte Noronha, patrono do
Fest Aruanda, no momento em que
se celebra a passagem dos noventa
anos de seu nascimento.

Axé! w

Vladimir Carvalho é cineasta,
documentarista e professor. Dirigiu
mais de duas dizias de filmes, entre
eles 'Romeiros da Guid' (1962), 'O Pais
de Sdo Sarué' (1971), 'O Homem de
Areia' (1982), 'Conterrdneos Velhos de
Guerra' (1991), 'Barra 68','O Engenho
de Z¢€ Lins' (2006) e 'Rock Brasilia - Era
de Ouro’ (2011). Nasceu em Itabaiana
(PB) em janeiro de 1935 e estd radicado
hd 30 anos em Brasilia (DF).
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Em sua 15 edigcao, Aruanda
sera presencial e online

FESTIVAL, QUE ACONTECE DE 10 A 17 DE DEZEMBRO, EM JOAO PESSOA,
VAI EXIBIR FILME DE LINDUARTE NORONHA

realidade  imposta
pela covid-19, com
0s cinemas fechados
ou ainda com muitas
restricbes, levou os
eventos audiovisuais
para a internet e es-
ses foram os fatores
que também levaram
o diretor executivo
do Fest Aruanda, Lu-
cio Vilar, a repensar
procedimentos para
a edicdo comemorati-
va dos 15 anos e dos
60 anos do filme que
da nome ao evento
(Aruanda, 1960). Por
fim, prevaleceu a
“sensatez e a prudén-
cia”, como ele enfatiza
para a decisao final
de realizacao em for-
mato hibrido (presen-
cial e online).

Assim, serdo duas
sessOes  presenciais,
respeitando todos os
protocolos sanitarios
ja seguidos pela rede
Cinépolis, no Brasil,
com metade da lota-
¢do da sala, uso de
mascaras, etc. Sessdo
de abertura (dia 10/12)
e de encerramento
(dia 16/12) com exibi-
¢Oes respectivas dos
longas documentais
Os Quatro Paralamas,
de Roberto Berliner, e
Me Chama Que Eu Vou,
de Joana Mariani.

As demais sessoes,
a partir do dia 11 até
16 de dezembro, serdao
totalmente online,
através de uma plata-

A UNIAO - Correio das Artes

forma elaborada pela empresa
Nuvem, de Curitiba(PR).

A linha curatorial do festi-
val, assinada pelo jornalista
Amilton Pinheiro (paraibano
radicado em Sao Paulo), “tran-
sita, esse ano, por temas que
estao na ordem do dia, no Bra-
sil, como as questdes indige-
nas, pautas identitarias, raciais,
intolerancia, ditadura militar e
suas implica¢des nos anos 1970

Licio Vilar, diretor do festival:
“A linha curatorial do festival
transita por temas que estio

na ordem do dia no Brasil”

Aponte a cdmera do seu
smartphone para o (R
Code acima e acesse a
programagdo  completa
do 15° Festival Aruanda

e o pais, hoje, em turbuléncia
com ameagas a sua jovem de-
mocracia”, apontou Vilar.

Como sempre, a progra-
macgao esta distribuida entre
curtas e longas das mostras
Competitiva Nacional e Sob o
Céu Nordestino, somando 42
filmes que poderao ser aces-
sados a partir do site www.
festaruanda.com.br para todo
o Brasil e o mundo.

Joao Pessoa, novembro de 2020 | 19
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‘Os Quatro Paralamas’
sobre a banda Para-
lamas do Sucesso,

é o filme que abre o
festival este ano

0
..m..fé f-*" Y

FILMES DE ABERTURA E ENCERAMENTO DO FEST ARUANDA

Abertura
Curta — Aruanda (Doc., 1960, PB, 22min.) — Dir. Linduarte Noronha
Longa - Os Quatro Paralamas (Doc., 2020, R], 138 min.) — Dir. Roberto Berliner

Encerramento
Curta - Zuza Homem de Mello (Doc., 2015, SP, 16min.) — Jorge Bondanzky
Longa - Me Chama Que Vou (Doc., 2020, SP, 71min.) — Dir. Joana Mariani

Longas da Mostra Competitiva Nacional
— Chico Rei Entre Nés (Doc., 2020, SP, 95min.). Dir. Joyce Prado
— Codinome Clemente (Doc., 2019, R], 99min.). Dir. Isa Albuquerque
- Glauber, Claro (Doc., 2020. SP, 80min.). Dir. César Meneghetti
— Libelu — Abaixo a Ditadura (Doc., 2020, SP, 95min.). Dir. Diégenes Muniz
— Nheengatu — A Lingua da Amazonia (Doc., 2020, Portugal/Brasil, 114min.). Dir. José Barahona Tentehar

— Tentehar — Arquitetura do Sensivel (Doc., 2020, DF, 89min.). Dir. Paloma Rocha e Luis Abramo
— Todas as Melodias (Doc., 2020, R], 80 min.). Dir. Marco Abujamra, Mariana Marinho e Viviane DAvilla

Longas da Mostra Competitiva Sob O Céu Nordestino
— A Jangada de Welles (Doc., 2019, CE, 75 min.). Dir. Petrus Cariry
— Aponta Pra Fé — Ou Todas as Miisicas da Minha Vida (Fic, 2020, PB, 71min.). Dir. Kalyne Almeida
- As Orbitas da Agua (Fic., 2020, MA, 71min.). Dir. Frederico Machado
- King Kong en Asuncién (Fic.,, 2020, PE, 90min.). Dir. Camilo Cavalcante
- Swingueira - (Doc,, 2020, CE, 81min.) Dir. Bruno Xavier, Roger Pires, Yargo Gurjao e Felipe de Paula




POESIA

Iverson Carneiro

Ha tempo

Nao me rendo ao sol

e seus raios setas w

e seu clarao nas peles. | l : |
F e

A neblina gelada,

aspera e infante,

e seus joguinhos de

computador.

A chuva tem mais cheiro

de chdo molhado,

que o gelo seco dos ares
-condicionados.

O filme virou fuga.

Um mocinho encrencado
entre as gondolas

dos mercados de carne humana.

O fel das bocas,
luzidio e devoto,
- a noite -

O mel das mogas
bebido nos templos,

Quadro na parede
- a noite -

ao professor Aguinaldo Carneiro, meu pai

Como sao da noite

Nada do que eu faga,
os encontros das roupas .
: muda a posigao das estrelas,
sem corpos de vestir, f . e
& '!’ a impoténcia do poema,

. ] a incerteza do amanha.
a garrafa vazia ; ¥ .

do vinho abandonado,
0 po, o fumo,
o delirio e a ressaca.

Tudo é vao como a mentira,
quando o quadro na parede
nao conta a historia

. de um voo que ficou no chéo.
- a noite -

- a noite -

Lo O tempo avisa da esquina,
- anoite -

a auséncia de luz nos esconde
do bem e do mal, que nos perseguem.

- A noite é dos sonhos escondidos
Somos espelhos, sem sombra nem reflexo.

nas prateleiras da memoria. -

Nao estar prontos nos mata.
A falta é um porta-retrato
confinado em estantes de sal.
A morte é a saudade da vida.

Iverson Carneiro hasceu em Belém do Pard e viveu a inféncia e par-
te da adolescéncia em Braganga, pequena cidade do litoral paraen-
se. Em fins dos anos 70 fixou-se em Jodo Pessoa, onde viveu por 11
anos e participou do Movimento dos Escritores Independentes, ao
lado de nomes da cultura paraibana, como Pedro Osmar, Paulo R4,
Chico César, Licio Lins e outros. Publicou a partir de 81, 6 livretos
mimeografados e 5 livros, e jd foi publicado em diversos jornais e
| revistas do Brasil e recentemente em Santiago do Chile.

A UNIAO - Correio das Artes Jozo Pessoa, novembro de 2020 | 21



Para um retrato que fiz de meu filho

Que reges, minha crianga,
musica sem som,
e passos sem danga?

Essa tua orquestra
sera de esperanca
invisivel festa

s0 para teus olhos
via Quixote ou Panga,
folhas que desfolho?

Bem sabes, minha crianga,
que estas maos sao tudo
e por elas alcangas

este sentimento
de mudar o mundo
- gesto e instrumento.

(07X2013)

pais dos bacharéis
pretos pobres
tao rebaixados

pobres pretos
ledes de chacara
olham pretos pobres

da cabeca aos pés
para lhes negar
servidao de passagem.

(20IX2020, 08:35, PM)

O poeta federal
discute com o poeta
intergalatico

se este é capaz

de bater o poeta universal.

Mas o poeta universal
sO consegue tirar
besouros do nariz.

Antonio

poeta é mais do que digere.

No asfalto é fera
da selva despejada.

O poeta é mais do que herda.

O salto que era
e nao foi nada.

O poetanao é
anjo de nenhuma
estrela deserta

O poeta nao difere

de um homem qualquer,
o sabia Ricardo.

Como poeta dizer-se
se saber nao sabe

A argamassa

Da prima matéria?
Entao, pior que o lixo
que mal recicla,

pastiches desérticos,

o poeta é um merda!

1

|
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SITA

Mariano

e

Quando Scarlett
cospe em mim,
abre-se um labirinto
interminavel,
bombas sem fim.

Quando Scarlett - ! W/

cospe em mim, /
ao pedir-lhe um beijo,
eu vejo que me deseja |
na sua assincronia.. '

Quando Scarlett
cospe em mim,
eu revido

e g0Z0 0 0sgasmo
dos bentevis.

WS

Antonio Mariano
25VI12020, 05:28, AM

Dia do orgasmo

Na pandemia,
S6 a Ona louvo eu essa manha,
mal nasce o dia.

8.
i

Flerte

Quanto ela te mira como um homem
olha uma mulher.

Algo a tiracolo, a fome consome
Nao gana qualquer.

Quanto ela te mira como um homem
olha uma mulher.

Ali, vocé delira, cai, vai a lona
prato sem talher.

Quanto ela te mira como um homem
olha uma mulher

Aquela que admiras, de ndo sabes onde
Que tal um café?

Quanto ela te mira como um homem
olha uma mulher.

(121X2020, 18:38.)

Antdnio Mariano nasceu na Capital da Paraiba em 1964.
Sua experiéncia jornalistica remonta ao inicio da década
de 1990 quando iniciou sua colaboragdo com os principais
jornais do Estado. Entre 2009 e 2010, editou freze ni-
meros do Correio das Artes. E autor de Guarda-chuvas
esquecidos (Lamparina Editora, 2005), Sob o Amor (Pa-
tud, 2013) e O dia em que comemos Maria Dulce (Fic-
¢oes, 2015) num total de cinco livros. Em 2021 langard
a segunda edigdo celebrativa de seu livro de estreia, O
gozo insélito (Scortecci, 1991), obra bilingue traduzida
pelo poeta e tradutor Cataldo Josep Domenech Ponsati.

A UNIAO - Correio das Artes
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¢ 100 anos de Clarice Lispector

// //

/

Clarice:

ja centenaria®

Ronaldo Werneck
Especial para o Correio das Artes

ngracado como a
gente vai assumindo um certo
tipo de idiossincrasia que perdu-
ra vida afora. Fernando Pessoa
nunca me interessou como poe-
ta, e nunca escondi isso, o que me
granjeou — aqui pra minha horta,
que é onde cabe melhor granjear
— um sem-nimero de mal-enten-
didos e até rusgas com namora-
das tipicamente fernandolatras.
Uma delas, ndo por acaso, de so-
brenome Horta.

Outra idiossincrasia € com
Clarice Lispector. Fora um ou
outro conto lido assim-assim
na juventude, ainda na Revista
Senhor, ou de cronicas esparsas
em sua época de Jornal do Brasil,
jamais consegui chegar perto do
coragdo selvagem de altissimas
elucubragdes de suas macgas no
escuro — ou mesmo me interessar
por aquele tipo de paixao segun-
doa b, d, e f, GH.

Mas eis que tudo um dia tem
um dia pra tudo. Eu era editor de
textos do Centro Cultural Ban-
co do Brasil-Rio, nos anos 1990,
e o CCBB programou em 1992

(1) Texto publicado originalmente no livro “Ha

FOTO: ESTADAO CONTEUDO

uma grande exposi¢do sobre
Clarice por ocasiao dos 15 anos
de sua morte. Como sempre, fui
encarregado de redigir o texto
oficial do CCBB para o catalogo
do evento. Mais um entre aquela
infinidade de textos que escrevi
sobre teatro, musica, artes plasti-
cas, literatura, fotografia, cinema
& etc etc, sem nunca colocar meu
nome, assinando sempre “Cen-
tro Cultural Banco do Brasil” — o

No dia 10 de
dezembro de 2020,

o Brasil celebra os
100 anos da escritora
Clarice Lispector

que quase acabou me deixando
com uma baita crise de identi-
dade. As vezes, durante os ver-
nissages, sentia-me tentando a
“esquecer o Ronaldo” e apresen-
tar-me assim: “Prazer, CCBB”.
Minha sala no CCBB era em
frente aquela em que ficaria a
exposicdo de Clarice, no segun-
do andar do prédio. Gisela Ma-
galhaes, a arquiteta curadora do
projeto de ambientacdo da mos-
tra, vinha sempre bater papo, to-
mar café e fumar um cigarrinho
amigo, amigos que ficamos. E me

Controvérsias 2” e republicado nesta edicdo com

autorizagéo do autor. falava de sua paixao por Clarice »
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» e por Glauber Rocha (seria ela a
curadora da belissima exposi¢ao
sobre Glauber que realizariamos
em seguida). Durante nossas
conversas, eu ficava pensando o
que iria escrever — logo eu, que
nao era la muito chegado em Cla-
rice. Claro que nao disse isso pra
Gisela, que me falava entusias-
mada que o Caetano Veloso esta-
va também preparando um texto
especial para a exposigao.

Caetano escreveria em seu
texto, que sé li depois que apron-
tei o meu: “O primeiro contato
com um texto de Clarice (eu ain-
da morava em Santo Amaro) teve
um enorme impacto sobre mim.
Senti muita alegria por encontrar
um estilo novo, moderno — eu es-
tava procurando ou esperando
alguma coisa que eu ia chamar
de “moderno”, que eu ja chama-
va de “moderno” —, mas essa ale-
gria estética (eu chegava mesmo
a rir) era acompanhada da expe-
riéncia de crescente intimidade
com o mundo sensivel que as
palavras evocavam, insinuavam,
deixavam dar-se”.

E havia ainda o Ltcio Cardoso
(cujo texto também sé li depois,
com o catalogo ja pronto), a dizer
coisas como “Clarice devora-se
a si mesma, procurando incor-
porar ao seu dom de descoberta
essa novidade na sensacgdo. Nao
situa seres: arrola maquinas de
sentir. Nao ha personagens: ha
maneiras de Clarice inventar.
Suas sensacoes, todas elas de alto
talento, repousam numa mecani-
ca Unica — a da surpresa”. Bem,
Caetano e Lucio deviam gostar
da Clarice. Mas, eu?

Fiz entdo o que sempre faco
para construir meus textos. Mer-
gulhei no universo de Clarice, li
muita, muita coisa dela, pra ver
no que dava. Nao dava em nada.
Nada brotava e o dia de mandar
o texto pra grafica chegando. Na
véspera, como sempre, varei a
noite e boa parte da manha len-
do-relendo-marcando-teclando
as pretinhas de minha velha
“Lettera-22".

Saiu um texto muito curioso, o
dia ja alto, onde eu ndo mencio-
nava o nome Clarice Lispector
sequer uma vez. Serd que estava
temendo que alguém percebesse
que agora eu “gostava-nao-gos-
tava” dela? Com vocés, entao, o
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texto do “Centro Cultural Ban-
co do Brasil” (“Prazer!”) para a
exposicdo “A paixao segundo
Clarice Lispector”. Muita gente
achou uma das melhores coisas
que escrevi para o CCBB. Pois é,
Clarice, quem diria!

NO TIMBRE DE
SUAS PALAVRAS

Ela gostava de palavras, de
frases soltas e “faruscantes”. Pa-
lavras sem sentido, que eram sua
liberdade, “impacto de silabas
ofuscantes”. E pouco se importa-
va em ser entendida, pois sabia
nao escrever por escolha, mas
por intima ordem de comando.

Ela possuia intensamente em
si um pedacinho de ambar. E
exalava com gosto esse cheiro
de almiscar e mistério que sabia
a inspiracdo que nao é loucura,
mas Deus ou qualquer coisa sim-
ples cheirando a ambar. Leve e
intensamente. Ela dava sentido
a contradi¢ao, ordenava os para-
doxos.

Ela sabia como ninguém que
escrever € reflexo do perguntar.
E que estava destinada a indagar
sempre, pois trabalhava no dia-
pasdo do inesperado. Ela escre-
via assim por fatalidade de voz.
E era seu proprio timbre: insig-
nia, ampliddo, riqueza sonora.
E queria escrever com palavras
tao agarradas que ndo houvesse
intervalo entre elas e ela. E no
fundo ndo havia, pois escrever
foi resultado fatal de seu ato de
vida.

Ela escrevia sabendo que es-
crever é sem aviso prévio. Ape-
nas vem, e vinha assim como se
vivesse ao correr do tempo, sem
fazer literatura. Ela apenas es-
crevia e assim se livrava de si e
assim talvez pudesse descansar.

Ela vivia intensamente as pa-
lavras. Essas palavras que estao
todas aqui, com o poder de atrito
de suas silabas ofuscantes. Estao

aqui elas e ela, intensamente jun-
tas, fabricas e fabrico. Ela se faz
inteira nesses fragmentos, nes-
ses estilhagos de si mesma, que
agora se juntam plenos de vida,
tanta vida, tanta.

Ela amaria aqui estar, junto a
suas palavras. Elas e ela, intactas
como se repousassem. Esta aqui
sua voz, seu timbre de rara resso-
nancia surgindo dessa auséncia
em meio-tom que se presentifica
no preto-e-branco dessas fotos,
nesse ambiente tao ela, agora ex-
posto e catalogado em tons que
saltam do marinho mais profun-
do para perto, bem perto do sel-
vagem vermelho de seu coragao.

Ela soube sempre de suas pa-
lavras, como se soubesse sempre
de sua magia, do fascinio desses
filmes que aqui estdo e que so
existem por elas existirem, suas
palavras. Suas palavras nessas
leituras dramatizadas, suas pa-
lavras que desvelam o abstrato
tecido de suas pinturas agora re-
veladas, suas palavras presentes
mesmo na luz que foca a compa-
nheira mais intima, a velha ma-
quina de palavras a quem pen-
sava presentear nao sabia como,
agradecida pela amiga que cap-
tava suas sutilezas e a fazia vi-
ver intensamente essas palavras,
suas palavras, melhor homena-
gem que lhe fazemos nesses 15
anos de auséncia que se presen-
tifica agora e sempre. Gostavam
dela, as palavras, essas palavras
que se entregostam, suas pa-
lavras desprendendo-se de si,
livrando-a de si mesma, como se
descansassem. Elas e ela. ¢

Ronaldo Werneck nasceu em Cataguases-M&, morou por mais de 30 anos no

Rio de Janeiro e voltou a viver na cidade natal desde o final do século passado.
Jornalista e critico, colaborou com vdrios jornais e revistas cariocas: Jornal do
Brasil, Pasquim, Didrio de Noticias, Ultima Hora, Revista Vozes, Revista Poesia
Sempre e Revista Histéria, ambas da Biblioteca Nacional. Editor de Suplementos
Literdrios, ensaista, tradutor e critico de literatura, cinema e artes pldsticas,
tem textos e artigos publicados em vdrios veiculos da midia. Desde os anos 1990,
assina a coluna "Hd Controvérsias"”, publicada em vdrios blogs e no Jornal O
Liberal, de Cabo Verde. E membro do Pen Clube do Brasil.
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¢ 100 anos de Clarice Lispector

Livro

de cabeceira

FOTO: REPRODUGAO

Clarecs

Joaquim Branco
Especial para o Correio das Artes

om bela e sugestiva capa (foto de Erico
Verissimo), a Editora Rocco langou, ha
algum tempo, a coletanea Clarice na ca-
beceira (256 paginas, R$32,00), organiza-
da por Teresa Monteiro.

O langamento retine contos escolhi-
dos por personalidades do mundo da
literatura e do entretenimento como
Rubem Fonseca, Maria Betania, Adria-
na Lisboa, Carla Camurati, José Castelo,
Fernanda Torres, Lya Luft, Leticia Spil-
ler e outros, e mostra como atualmente
¢ conhecida a obra de Clarice Lispector
(1920-1977).

Autora de romances, novelas, croni-
cas e contos, esta brasileira nascida na
Ucrania (veio para o nosso pais com um
ano), radicou-se primeiramente com a
familia em Recife e depois no Rio de
Janeiro. Rodou mundo com seu marido
diplomata, mas apds a separagao, fixou
residéncia no Rio, onde morreu aos 57
anos.

Publicou seu primeiro livro — Perto
do coragio selvagem — em 1944, uma sur-
preendente novela que ganhou o prémio
Graga Aranha e assustou grande parte
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da critica. Alguns marcos literarios em
sua carreira foram Lacos de familia (1960),
A magd no escuro (1961), A paixio segundo
G.H. (1964), Felicidade clandestina (1971)
e A hora da estrela (1977), este ultimo
transformado em filme.

Seus romances quase sempre narram
a aventura espiritual de um persona-
gem feminino em busca de si mesmo e
do entendimento com as pessoas, num
malabarismo de pensamento e de fino
trato da lingua que a colocam entre as
maiores autoras intimistas da histéria
da literatura brasileira e mundial.

Acredito, no entanto, que foram suas
cronicas e contos que a fizeram chegar
mais perto do publico e a tornaram co-
nhecida hoje por um grande nimero de
leitores, o que é notavel para uma ficcio-
nista considerada dificil, introspectiva e
possuidora de um refinado manejo dos
torneios frasais.

Em suas cronicas, tira do cotidiano
um lado impalpavel, uma surpresa a
cada esquina (leia-se: frase), e a0 mesmo
tempo um pensamento ligado as coisas
minimas de nossa gente simples.

Nos contos, ressalta a estéria bem ur-
dida, a surpresa, a novidade, aquela pe-
drinha que o leitor ndo estava esperan-
do e salta na sua frente, nunca, porém,
se descuidando da linguagem em suas
mais arrojadas formas. Contos como
“Felicidade clandestina”, “Ruido de

Za

passos”, “O crime do professor de mate-
matica”, “O ovo e a galinha”, “Os desas-
tres de Sofia” — para citar s6 uns poucos
- sd0 inesqueciveis marcos da narrativa
curta que todo bom leitor deve obriga-
toriamente conhecer.

Colho em Agua viva, publicado em
1973, na fala de um personagem, algo
que representa uma maxima do pen-
samento clariceano, e que fecha mag-
nificamente estas considerac¢bes: “Estou
cansada. Meu cansago vem muito por-
que sou pessoa extremamente ocupada:
tomo conta do mundo” (p. 72) «

Joaquim Branco nasceu em Cataguases (MG) a
25 de maio de 1940. E formado em Direito pela
UERJ (1966) e Letras pela FIC-Cataguases
(1975). Mestre em Literatura Brasileira pelo
CES-Juiz de Fora MG (2001) e Doutor em
Literatura Comparada pela UERJ (2006). E
poeta, critico e professor de literatura.

Correio das Artes - A UNIAO



¢ historia

Jerdiva

e a escravidao
em Pombal

José Octavio de Arruda Melo
Especial para o Correijo das Artes

Sertanejo da Paraiba, Jerdi-

van Nobrega de Aratjo torna-se
uma das melhores expressdes da
nova geracdo de cientistas sociais
nordestinos.

Pombalense da gema e, nes-
sa condicdo, colega de Werneck
Abrantes, com quem reparte
preocupagdes e pesquisas, filia-
-se a municipio de forte afirmagao
historiografica, positivada pelos
estudos de Antbnio José de Sou-
sa, Wilson Seixas, Severino Coe-
lho Viana e Gutemberg Farias em
Historia; José Medeiros Vieira em
Administracao, Inacio Tavares em
Economia, Rafael Carneiro Ar-
naud em Direito, Onélia Queiro-
ga em Literatura, Oswaldo Meira
Trigueira em Antropologia e José
Romero Cardoso em Sociologia,
para ficarmos apenas nesses.

Ultimamente, esses valores tém
encontrado suporte politico, como
ocorreu com o jovem deputado
Janduhy Carneiro, alimentando
jornadas sobre a Coluna Prestes,
e a parlamentar Pollyanna Dutra,
liderando o centendrio do minis-
tro Celso Furtado.

De Jerdivan, muito me agra-
dam os trés livros associados a
Nova Histéria do Grupo dos An-
nales e Mary del Priore - Em Al-
gum Lugar Chamado Pombal, como
cronicas divididas com Indcio
Tavares; A Irmandade dos Negros
do Rosdrio de Pombal, espécie de
continuacdo dos insights de Os-
waldo Meira e Roberto Benjamim,
e Memdrias Tristes do Roi-Couro de
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Pombal, recomposi¢ao dos prosti-
bulos pombalenses, estimulados
pela presencga do trem.

Ja agora vem o prolifico histo-
riador com Escravizados e Extra-
vizadores da Vila de Pombal da Pa-
rahyba do Norte - batismos, dbitos,
inventdrios e alforrias, tematizan-
do a escravidao como a mais im-
portante instutuigao da sociedade
brasileira, tal como conceituado
por Joaquim Nabuco e Alberto
Torres.

Deparando-se com andlise
francamente didatica, datando
dai o livro-fonte que elaborou,
como porto de partida para es-
tudos que se sucederao, Jerdivan
principia, com “Introducao Ne-
cessaria”, “De Arraial de Pianco
a Villa de Pombal”, “A Escravidao
no Sertao do Piancé e Piranhas” e

“O Batismo Cristdo”, como titula-

¢Oes que falam sobre si mesmos.

No terceiro deles, J.N.A. sus-
tenta tese recusada por Diana
Soares de Galiza em classico estu-
do sobre escravidao paraibana. O
escravismo nado penetrou no Ser-
tdo como elemento de ostentacao
e status dos proprietarios, visto
como essa mao de obra serviu
para implantacdo da infraestrutu-
ra das fazendas.

Quando se depara sobre os pa-
dres, batistérios e, principalmen-
te, cartas de alforria de sua massa
de manobra, Jerdivan Aratjo nao
fica apenas nelas. Vem dai como
sua construgao - em verdade, um
amplo painel da sociedade de
que se ocupa - abrange os judais-
mos do litoral e sertdo, folclorista
Leandro Gomes de Barros e de-
putado Benedito Marques Acaua.
Confraria pombalense do S.S.
Sacramento e lideranca religiosa
da Revolucao de 1917. Primitivas
sesmarias com seus olhos d’agua
e irrupcao do Cangago. Escravis-
mo da Igreja e distingdo social dos
sepultamentos, “grandes acima e
grades abaixo”. Terrivel seca de
1877, censo de 1872. Saga do jorna-
lista Argemiro de Sousa e muitas
coisas mais.

Do meio para o fim do volume,
a toada ndo varia, dai porque so-
brevém a arrematacdo de escra-
vizados pelo proprio marido (?)
das esposas. Cartas de alforria
de indios. Valor dos escravos em
comparac¢ao com outros bens da
época. Auséncia, nos livros de
notas, de fugas e quilombos de
escravos sertanejos, “bem como
sobrevivéncia até os dias de hoje,
naquela cidade bicentendria da Ir-
mandade dos Negros do Rosario
de Pombal”.

Aos novos historiadores serta-
nejos tem cabido relevante papel
na historiografia sertaneja. Recen-
temente, o jovem Wlisses de Albu-
querque Abreu trouxe da antiga
Antenor Navarro instigante visao
da militarizada sociedade serta-
neja. Ja agora, Jerdivan Nobrega
expoe as suas viceras. Isso porque,
para escravizados e escravizadores
da vida de Pombal e a Parahyba do
Norte, ndo estamos diante de mais
um autor, porém de um frutifero
historiador social. «

José Octdvio de Arruda Melo é historiador de oficio, com doutorado pela
USP e pés-doutorado pelo TEB/USP. Integra o IHGB, IHGP, APL, APT e Centro
Internacional Celso Furtado. E autor de livros como Nova Histéria da Paraiba -
Das Origens aos Tempos Atuais e Faculdade de Direito PB63 - A Ultima Turma

do Populismo, ambos langados em 2019. Mora em Jodo Pessoa (PB).
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POESIA + VIOLENCIA + LIRISMO

A obra |2

poética de

Edimilson de Almeida Pereira

oesia +, de Edimilson de Almeida Pereira,
reune quase duas centenas de poemas es-
critos entre 1985 e 2019. O livro, publicado
pela Editora 34, em S. Paulo, em 2019, é di-
vidido em trés partes: “Esse corpo”, “Poe-
sia +” e “Inéditos”.

O presente artigo é uma versao revista e
ampliada da resenha que publiquei na Ilus-
trada de 22 de junho de 2020.

Ao trabalhar com uma variedade de
temas afro-brasileiros, africanos, amerin-
dios, indigenas, o poeta bem que poderia
perder o chdo. Mas ao contrario: mostra
que sabe onde pisa. Sua matéria é a vida.
Apenas. Sem romantiza¢dao. Ou meras in-
formagoes de Internet.

Contrariamente a quase totalidade da ga-
lera que hoje faz poesia, ou a dita poesia, e
nao tem o que dizer, Edimilson de Almeida
Pereira, tem muita histéria pra contar e co-
mentar. Mas isso pouco importa quando se
trata de poesia, alguém podera contrapor.

Sera mesmo?

A pura forma é féormu-
la impia. Um poema ja diz
“Se pura littera atua / Lite-
ratura sepultura” em que as
mesmas letras do primeiro
verso estdo contidas no se-
gundo, deixando evidente
que se € s6 forma, é so se-
pultura.

Ou seja:
poema é
J4 compararam lin guagem
Edimilson de carregada
Almeida Pereira de sentido,
a Drummond e sL s
Murilo Mendes COII;)O ja ddlS
em dizlogo, se .Ourl na
influéncia e cartilha de
referéncia todo estudio-
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so de poesia, 0 seu imprescindivel ABC da
Literatura. Em outras palavras, poema é
forma plana de significado. Forma pura é
esqueleto. Significado puro é panfleto.

Edimilson passa ao largo desse papo
blasé. Negros, indios, amerindios, afro-
-brasileiros, amerindios, afroamericanos,
e suas culturas hibridas vazam seu livro
com uma riqueza de santos, comidas, dan-
cas, artes. E tudo com a garra e o desemba-
raco da linguagem poética de ponta.

O resultado € tao satisfatério a ponto de
o leitor ndo se dar conta de que se trata de
poesia engagée, social, social-formal, ou
que nome queira dar-se a seu trabalho.

Normalmente um livro traz bons, mé-
dios e maus poemas. Nao é o caso. Seu
livro é muito bom do inicio ao fim. Fato
raro nos melhores poetas brasileiros. Em
especial, nos contemporaneos.

Ja compararam Edimilson de Almeida
Pereira, aqui e ali, a Drummond e Murilo
Mendes, em didlogo, influéncia, referén-
cia. Lembra, sim. La longe. Distante. Pou-
co importa. O que fica é o seu timbre forte
na cena atual da poesia brasileira. Uma
poesia de dicgao propria.

No poema “Blake” o corte das imagens
cruas e o desfecho stbito impressionam
pela sintese e concisao:

Nao se toca o fundo com cordas de seguranca.
Ninguém, meu caro, admite a queda.
Somente o corpo despido de religido e poesia
prova essa intempérie.

Nada se perde. Cada palavra, cada sila-
ba vem carregada de informacao semanti-
ca, sonora e intertextual.

O prefaciador Roberto Zular conside-
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» ra Exu a linha que atravessa os

poemas do livro. Do ponto de
vista cultural de fato é. Exu orde-
na e embaralha, abre caminhos
e tranca outros. O mesmo faz o
poeta tecendo e entremeando os
poemas numa malha de links de
leituras.

Mas o fino tratamento com a
linguagem ¢é outro viés que vaza
o livro de ponta a ponta. E isto se
destaca porque o livro trama com
excepcional qualidade, como vi-
mos, tema e forma. Na histéria da
poesia brasileira, pés Semana de
22, os dois aspectos normalmente
sao dicotomizados. Edmilson Pe-
reira Alves safa-se destas deter-
minag¢des univocas.

A voz de sua obra é plural
socio-politico-cultural sem per-
der as filigranas da poeticidade.
Nao se escraviza a um discur-
so dogmatico nem a uma forma
fixa nem de vanguarda. E livre
tal como a liberdade que propa-
ga contra toda forma de opressao
sofrida pelos negros, indigenas,
pobres, oprimidos. E uma poesia
desimpedida dos canones. Por
isso mesmo encanta pela novida-
de leve que traz.

Ainda que o encantamento
seja pela dor, muitas vezes, como
em “Melancolia™

Neste cruel pais nao evito

a arvore de fetos.

Vendo o que nela freme,

me asseguro a paz.

Sabendo como pendem seus talos,
néao ha cansago

nem insonia.

Sentem igual o dirigente da comarca
e o nomeado

para sanear as vias publicas.

Vemos todos os dias a arvore de fetos.
por que nao tocamos

os seus frutos?

Aqui, a musicalidade, tao pro-
xima da fala coloquial, nos torna
proximos do absurdo, quase par-
ticipes desta nova realidade, tal a
incidéncia dos fatos e nossa indi-
ferenga, diante da arvore de fetos.
E, passados os dias, tudo tornado
rotina, nos acostumamos e passa-
mos a sentir, calma e, por fim, até
paz. Afinal, neles nao ha “cansaco
nem insonia”.

Apenas uma voz intrusa do
eu lirico, de forma interrogativa
e reflexiva, quebra a mesmice da
vida besta da melancolia: “por
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que nao tocamos” os fru-
tos desta arvore? Por que
nao saimos do meramente
visual e avangamos para o
tatil? O movimento pode
ser transformador? Revo-
lucionério?

Como todo bom poema,
ele lanca a provocagao.
Desisntala e desterritoria-
liza o leitor do seu isola-
mento sem justificativas.

Mas nem s6 do tragico
se faz esta poesia. Calun-
ga, o deus banto que iconi-
za a vida e a morte e que,
portanto, desdobra-se na
ligagdo com a linguagem,
aparece num poema que
leva seu nome: “Calunga
Lungara™

Vou pdr em palavras
o que nao é possivel.
Sao aguas-palavras
que se dissolvem.

E de Calunga que falo.

Pode ser grande ou
pequeno, depende
de quem o atravessou.

Seu nome

muda com as linguas.
Em umas matas

em outras é oceano.

Nele esta viajando
quem néo tem corpo,
Nos somos marujos
em terra de romaria.

Calunga anda a noite
Estudando os sonhos.
Acompanha marcas
presas na poeira.

Traz medos de presente
medos de familia.

O maior ndao mostra
que até ele morreria.

Eu pus em palavras
0 que nao era de falar.

O que se diz nédo é Calunga.

Este poema nao escon-
de o lado dramattirgico de
Edimilson de Almeida Pe-
reira: encadeamento dos
dialogos, das cenas, dos
movimentos das agoes.
Dicgao coloquial que se

justapde harmoniosamente, tal como a méao
direita e a mao esquerda, a sua poesia de in-
vengao. Mas, fique bem claro, sem a mao pe-
sada da construcao das formas e das ideias.

O poeta percebeu novos modos de habitar
a linguagem poética. E ai fez sua morada. E
ai reside uma de suas marcas.

Ao discorrer sobre a “mao do Estado” que
“vasculha o interior das roupas, mas o que
desejaria mesmo era “alcancar o corpo”. o
poema intitulado “Revista” diz:

A mao do Estado vasculha o interior das roupas, mas
desejaria alcangar o corpo.

Sim, virou revirou os bolsos e os nichos dentro deles.
Fez a volta aos botdes,

mas desejaria fazé-la ao umbigo.

Segundo o protocolo, para intimar a intimidade ao
Distrito sem, no entanto,

Violar aquilo que esta violando.

A maio que precisa ser cortada vinga em estados de
excec¢do. Serve-se da pele que investiga,

busca nela a ideologia de sua acdo.

Considera-se absolvida a mio do Estado. Se estivesse
absorta na generosidade do corpo, talvez nio o
matasse.

a suicida.

Ao valer-se da cultura popular, da
sua dic¢do, bem como da linguagem
culta sem melindres, Edimilson rom-
pe, a0 modo do modernismo brasileiro,
e do Tropicalismo, as fronteiras entre
erudito e popular. E continua uma fe-
liz tradicdo que soube dar-se bem em
Drummond, Cabral, Murilo, Bandeira e
varios contemporaneos.

O titulo desta antologia com o sinal
grafico de mais ndo somente sinaliza o
anexo dos poemas inéditos, mas aponta
para a exceléncia da qualidade dos poe-
mas. Também por isso ele é feliz: Poesia
+.

“O coragao navega. / De amores es-
perados nenhum / ancorou. O campo /
parece outro (de quando?). / Mas, ei que
a perda/ gera seu reparo: o amor / atra-
vessa a noite / encarcerado na grimpa. //
O coragao campeia. / Oceano”.

A amplitude da cultura, da lingua-
gem, enfim, da vida: grafa, grava e grifa
a poesia de Edimilson de Almeida Pe-
reira. «

Amador Ribeiro Neto é poeta, critico de literatura
e professor da Universidade Federal da Paraiba.
Mora em Jodo Pessoa (PB)
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¢ cronica

In Search of Our

| /
» i ry
Women: exquisite butterflies trapped in an evil ~ seu prdprio matrilineage, ou seja,
honey, toiling away their lives in an era, a cen- ~ da heranca/linhagem materna.

tury, that did not acknowledghe them, except as Adoro casas com jardins. E

“the mule of the world” !~ cOMeco apreciando seus mo-
radores, principalmente pela

capacidade que eles tem de cui-
dar das suas plantas, jardins e,
conseqiientemente, da beleza.
Indo mais além, inesquecivel os
jardins da General Lives (“Vida

" Cotidiana”), da reliquia arqui-
11 EE all{Er tetonica e histdrica, Alhambra,
em Granada-Espanha, ou sim-

plesmente as flores dos parques
Londrinos durante a primavera:
St. James Park e Hyde Park, no
outono também, sdo uma atragao
a parte.

No quesito jardim, sou um
verdadeiro fracasso. Lembro
que quando vim morar no Bessa
(1984), fiz de um tudo para me

- cercar de plantas, flores, jardins.
I In SE ar l'.'.'I"E {J.[ O ur Plantei frutas, Espadas de Sao
Jorge, Boa Noites roxinhas, cro-
tons, coqueiros, cajueiro, heras,
grama, até um pé de tamarindo,
um dia foi plantado. Sem falar
num Flamboyant espetacular,
que deixava minha cal¢ada eter-
namente vermelha. Mas, um dia,
por questdes de seguranca , um
poste da rua ceifou a vida desses
flocos avermelhados, que me co-
briam de beleza, logo na entrada
da minha casa.
Ana Adelaide Também tentamos ser eco-
Especial para o Correio das Artes 16gicos de araque, cavando um
buraco organico no quintal para

n Sesarch of Our Mother’s Garden. Este € o titulo de fermen’far 0 SQIO“' Deixa Slue' ha
um ensaio autobiografico da escritora americana nossa 1nger}u1dade, gqullo era
Alice Walker, mais famosa por seu romance A Cor U™ chamariz para bichos e et
Pirpura, que traduzindo ao pé da letra seria: “Em com o m(.eq panico por eles, ,del
Busca dos Jardins das Nossas Maes”. Ensaio esse logo um jeito de espantar até as
onde Walker explora as dindmicas do empodera- moscast

mento que a propria autora percorreu, através do Tambe,m tive meus ataques de
horta e 14 se foram pés de man-

jericdo, alecrim, coentro, cebo-

(1) Mulheres: borboletas requintadas, que sdo pegas numa armadilha doce linha, para deixar meu terraco
do mal, labutando suas vidas numa era, num século, que néo as reconhece, . . .
exceto como as “mulas do mundo” Tradugé&o livre texto ‘In Sesarch of Our aSSImf maits tempel.rado... Um dia,
Mother’s Garden’, de Alice Walker. também me seduziram para ser- ?

; i - Al kit
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» mos mais hippies e felizes, com
um sonho de uma plantagao de
feijao Azuki e de pepinos. Sei,
até hoje, a quantos pepinos se
constréi uma relagdo. Santa ino-
céncia da minha parte!

Nao conto as vezes que fui em
casas de amigos e parentes, e vi-
nha com o carro abarrotado de
mudas, galhos, perdida em ata-
ques jardineira. Estrumes, terra
preta, areia vegetal, tudo povoa-
va meu cadilac, para que eu ti-
vesse um jardim. Ou quintal.

Mas, ndo sou uma jardineira
nata, e aguava pouco as plantas,
nao cavucava as ervas daninhas,
e Conseqﬁentemente, tudo en-
cruava. Secava. E sem frutos. Ao
contrario da minha mae, que
mora em apartamento que, em
cada quina, é povoado por cada
jarrinho, cada trepadeira e tudo
¢ motivo para uma nova planti-
nha.

Meu pai também gostava de
se acocorar no jardim. Ficava ho-
ras em posicao de létus, agacha-
do na sua magreza, mergulhado
nos seus instintos mais profun-
dos. Sim, porque dizem os enten-
didos (psicologos ou sensitivos)
que, mexer na terra, no jardim, é
mexer nos instintos profundos.

A UNIAO - Correio das Artes

Eu que devo de ser shallow e nao
saber o que ¢é isso..Mas bem que
fiz alguns exercicios para entrar
em contato com tais forcas. As
espadas de Sao Jorge que ndo me
deixam mentir!

Os Dicionarios de Psicologia
também atestam que o jardim é
um simbolo da ordem, da cultu-
ra e da consciéncia, em oposi¢ao
a floresta, que do perigo e demar-
cacdo ilimitada, tange a desor-
dem, a natureza e ao inconscien-
te. Entao esta, tudo explicado:
Estou mais proxima da floresta,
é isso? E Freud explica a minha
incapacidade jardineira, ja que o
meu caos interno nao deixa espa-
¢o para nem uma Benedita da cor
purpura.

Pois bem, ao ler o ensaio de
Alice Walker pela primeira vez,
ha alguns anos, me emocionei
tanto que misturei minhas lagri-
mas as suas palavras. Ha alguns
anos, ao reler para meus alunos,
mais ldgrimas. Agua salgada
pela sabedoria da autora, sua
profundidade ao falar do per-
curso e da heranca das mulheres
negras do Sul.

Walker inicia seu texto fa-
zendo referéncia ao poeta Jean
Toomer, que em suas andangas
pelo Sul nos anos 1920, descobriu
que: “Black women whose spiri-
tuality was so intense, so deep,
so unconscious, that they were
themselves unaware of the rich-
ness they held. They stumbled
blindly through their lives: crea-
tures so abused and mutiliated
in body, so dimmed and confu-
sed by pain, that they considered
themselves unworthy even of
hope.”?

E nesse limbo de abstracao de
valor, os seus corpos eram mais
que objetos sexuais, mais até
que meras mulheres; elas se tor-
navam Santas. E Walker se per-
gunta quem seriam essas Santas,
essas mulheres, loucas e pobres
coitadas? E ela mesma responde,
sem sombra de duvida, elas eram
as nossas maes, as nossas avos.
Algumas que seguiam a musica,
e nao ainda a escrita. E essas mu-
lheres possuiam principalmen-

te, a arte da espera. Esperavam
o dia em que algo explodisse, ou
fosse revelado, mesmo que ja es-
tivesses mortas, quando esse dia
chegasse.

Em seguida, Walker rebate a
idéia da santidade dessas mu-
lheres. Elas ndo eram Santas, diz,
mas Mulheres Artistas. Eram
criadoras, por conta da espiritua-
lidade tao rica; espiritualidade
essa, a base de qualquer Arte.
Mas se perguntava: como essa
criatividade da mulher negra
conseguiu sobreviver de forma
tao vivida e profunda, uma vez
que seu cotidiano era um mer-
gulho no fazer biscoitos, ou pa-
rindo tantos filhos, numa época
em que ler ou escrever para os
negros na Ameérica, era conside-
rado um crime a ser punido. Tao
pouco se tinha liberdade para
exercer qualquer diletantismo
artistico: pintar, esculpir, ou ex-
pandir a mente com agao. A sai-
da foi cantar, e ela cita as canto-
ras de jazz, soul e gospel (Billie
Holiday, Nina Simone, Aretha
Franklin).

Walker reforca a citacao de
que as mulheres negras foram
identificadas como as mulas do
mundo, ou seja, carregando o
fardo do que ninguém, mas nin-
guém mesmo, suportaria carre-
gar, e foram chamadas de forma
pejorativa de matriarcas, super-
-mulheres, e putas mas e trai-
coeiras. Lembrei do filme Coisas
Belas e Sujas, onde os imigrantes
nos arredores de Londres, invi-
siveis a sociedade Britanica, la
pelas tantas, gritam de revolta:
“Nos somos aqueles que fazem
0 que Vvoceés se recusam a fazer”.

No seu ensaio de titulo tado
poético, Walker recorre a expe-
riéncia de sua mae e avo, mu-
lheres que tinha um dia cheio e
pesado, sem nenhum tempo li-
vre, e por isso mesmo deveriam
ter um segredo, tanto pela resis-
téncia, como pelo fato de nunca
perderem o entusiasmo, ou espi-
rito criativo, ndo importando o
quao mutiladas se sentissem. E
como poderiam ter um segredo
de tanta resisténcia, ja que essas

(2) As mulheres negras, cuja espiritualidade era téo intensa, tdo profunda, tdo inconsciente, que
elas préprias ndo tinham consciéncia da riqueza que possuiam. Permaneciam cegas através
das suas vidas: criaturas tdo abusadas e mutiladas nos seus corpos, tdo nebulosas/sombrias e
confusas pela dor, que ndo eram merecedoras nem mesmo de esperanga, em tradugéo livre).
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» mulheres nao tinham tempo de
alimentar tal espago ludico de
que tanto falou Virginia Woolf
nos seus ensaios Professions for
Women e Women and Fiction.
Textos esses referidos por Wal-
ker, também.

E ela afirma que, a resposta é
simples, e ndo estd 14 em cima
em alguma idealizacdo, mas ca
em baixo, no lugar comum das
mulheres anénimas: “Gosto das
Mulheres, do seu anonimato!”,
disse também Woolf em Um
Teto Todo Seu. Um anonimato
que pudesse deixar uma marca,
seja l1a onde fosse, em algum lu-
gar possivel.

Como nao fazer referéncia
ao também artista, tao louco e
tao marginalizado assim como
as mulheres negras, Bispo do
Rosario, que deixou sua marca
como pode, nos labirintos da
sua loucura, em todo pedagi-
nho de coisa que encontrasse
nas paredes das suas prisdes
fisicas e imaginarias.

O segredo dessas mulheres,
de acordo com Walker, estava
sobretudo no amor. No caso da
sua mae, no amor pelas flores
do seu jardim. Nao era sé cui-
dado em aguar, cortar a grama,
preparar canteiros, replantar
sementes, cortar ramas. Tudo
da, quando se planta com amor,
ja diz o ditado popular. E o
plantar da sua mae era rechea-
do de madgica, tamanha era a
sua criatividade.

E assim a pobreza ficava em
segundo plano, ou, vista atra-
vés de uma tela de memoria de
girassois, rosas, pettnias, ver-
benas dalias, e tantas outras. E
ela diz: “Eu notava que somente
quando minha mae estava tra-
balhando com suas flores é que
ela era radiante, quase ao ponto
de se tornar invisivel — exceto
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Guerrilla Girls: desde
1985 atuando contra a
discriminagao e corrupgao
contra as mulheres

como Criadora: mao e olho. Ela
se envolvia no trabalho tam-
bém com sua alma; por ordem
no universo, numa imagem da
sua concepgao pessoal da bele-
za. Sua face, enquanto prepa-
rava a Arte que era seu dom, é
um legado de respeito, por tudo
que ilumina e exala da vida...
Para ela..., ser uma artista ain-
da era uma parte diaria da sua
vida. (Tradugéo livre)”

GUERRILLA GIRLS

Vale aqui também a referén-
cia a alguns filmes, que falam
desse fazer doméstico e artis-
tico feminino: Gabeth, Colcha de
Retalhos, Adordveis Mulheres, e
tantos outros. Também sugesti-
vo ler o manifesto irénico e irre-
verente das Guerrilla Girls (um
grupo de artistas/feministas
radical, de Nova York, atuando
desde 1985, em performances
e outras formas criativas de
como intervir na cultura para
expor, assim, a discriminacao e
corrupgao contra as mulheres).

No texto, As Vantagens de Ser
uma Artista Mulher, as Guerril-
las defendem: Trabalhar sem a
pressao do sucesso; nao ter que
estar em shows com os homens;

ndo ter que passar pelo vexame
de ser chamada de génio; ver
suas idéias sobreviverem atra-
vés do trabalho dos outros; ter
a chance de escolher entre car-
reira e maternidade; saber que
sua carreira pode deslanchar
depois dos oitenta; ter mais
tempo para o trabalho depois
que seu parceiro lhe trocar por
alguém mais jovem... e outras
vantagens caricatas ao extremo.

Lendo esse ensaio de Ali-
ce, entendi por que meu quin-
tal nunca conseguiu florescer.
Como uma mulher do meu
tempo, e nem do Sul nem do
Norte, e de espirito mais do as-
falto, talvez me faltasse o amor
e a calma necessaria da entrega
as plantas e flores. Sou pouco
afeita a tais afetos. Talvez me
faltasse o altruismo a esse gift
que nao é para todas as mulhe-
res. Assim como os jardins nao
sao para todas, tao pouco o é a
maternidade.

A diferenca/diversidade en-
tre n6és mulheres, sempre foi e
sera nosso segredo explicito e
vantagem maior. Mas, se posso
dizer que também exerco esse
fazer criativo que me enleva a
uma espiritualidade feita e re-
-feita da matéria das palavras,
esse espago € aqui, o espaco do
texto, das crOnicas semanais,
que ha tantos anos exercito em
frente & uma pagina/tela em
branco. Sim! Também sou cria-
tiva na cozinha e no humor. Afi-
nal, ndo se pode ter tudo nessa
vida, e 0 meu jardim e quintal,
continuam desorganizados, as-
sim como a propria dona. Bul-
bos, ora bolas!

Que sejamos todas criativas
e mulheres artistas, mesmo
nos afazeres simpldrios, mas
nao tanto: fazer um cuscuz por
exemplo, pode sim, ser um ato
revolucionario, de resisténcia,
ou simplesmente um ato de
amor. ¥

Ana Adelaide Peixoto Tavares ¢ Doutora em Teoria da Literatura (UFPE).
Professora Associada, aposentada, do Depto. De Letras Estrangeiras
Modernas-UFPB. Cronista semanal do jornal A Unido, do site wscom, e do Blog

Gabinete de Leitura
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Maranganha

RENOVA A TRADICAO DA

Linaldo Guedes
linaldo.guedes@gmail.com

er inventivo na poesia nao

€ necessariamente ter sua

poética atrelada aos precei-
tos vanguardistas. Penso ser, so-
bretudo, caminhar na contramao
do senso comum da linguagem
no tempo em que aquele poeta
estd inserido. O Mondlogo Cara-
mujo (Penalux, 2020), de Antonio
Maranganha é um livro que sur-
preende pela busca de falar algo
novo em seus versos a partir da
uma tradicado que vem sendo
cada vez mais ignorada entre os
jovens poetas, mais atentos ao
control-c, control-v de uma poesia
que no mais das vezes se preocu-
pa mais com a forma e despluga
do contetido.

Conhego Antonio Maranganha
de outros carnavais literarios em
Jodo Pessoa. Na capital paraibana,
esse potiguar de origem integrou
o Caixa Baixa, o ultimo grupo que
vingou em Jodo Pessoa e que reve-
lou nomes que vém fazendo a cena
literaria local, como Roberto Mene-
zes, Leticia Palmeira, Bruno Gau-
déncio e tantos outros, na prosa e
na poesia. Era um grupo que, como
todos os outros, lutava por espagos
para os jovens, sem um padrao es-
tético que acusasse sua existéncia a
primeira leitura. Predominou, no
grupo, a auséncia de um padroni-
zacdo. Assim, cada jovem se apre-
sentou com seu arcabougo tedrico
e sua capacidade criativa enquanto
escritor ou poeta.

Maranganha se apresenta,
de fato, neste primeiro livro. E
que apresentagao! Um livro que
chega sem prefacio e nem ates-
tado de nomes famosos para sua
poética, mas que surpreende a
cada pagina lida, a cada verso
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digerido. E surpreende com uma
poesia que nao tem medo em ser
ela propria antes de tudo, sem
a preocupacgao de participar de
“modinhas” literarias.

A poesia de Maranganha tem
uma musicalidade e um ritmo que
lembra os poetas da segunda ge-
racdo romantica (na forma) e tam-
bém poemas do parnasianismo,
do simbolismo e de nomes com
Augusto dos Anjos, entre outros.
Mas isso embalado num contetido
reflexivo, atualizado e ironico. Di-
gamos que seria uma tentativa de
poesia classica na forma e moder-
na no contetdo.

Varios poemas atestam essa
mistura, essa simbiose tdo bem
executada em toda poética de
Maranganha. “Milksang”, por
exemplo, remete a alguns poe-
mas parnasianos de falar de coi-
sas aparentemente distantes, mas
surpreende com o encaixe de
uma mensagem bem budista. Em
“motivos”, Maranganha neologi-
za com o termo “amarelinham”,
em “galinha” é cruel com o des-
tino dos galindceos, em “vida
branca” é todo aliteragdo com a

“u

letra “s”, em “fatografias” € so a

nostalgia de estar “impedido de
voltar ao tempo feliz dos retra-
tos”, em “ziilismo” é um Nietzs-
che ao falar da morte e da vida
e definir o nascimento como uma
extremauncdo, em “estrelagar-
ca” lembramo-nos de Alvares de
Azevedo, em “a noite aqui no ser-
tao” esbanja lirismo a Catulo, em
“cafugu varal” solta um erotismo
inusitado, ao falar de “traigoei-
ras calcinhas vergonhadas”, em
“lord vader” ndo tem como néao
pensar em Augusto dos Anjos, e
em “ironia” zomba de seu pré-
prio fazer poético: “que danado
serd isso que escrevo”, pergunta.

Eu diria que é poesia. E poesia
da melhor qualidade que coloca
num mesmo guarda-chuva o par-
nasianismo, simbolismo, arcadis-
mo, barroco e modernismo, como
reconhece em “soneto terminado
em trepa”. Uma prova de que sua
poesia é atemporal, em termos de
escolas e influéncias, sdo os poe-
mas dedicados a Olavo Bilac, a
Luiz de Camdes e a Augusto dos
Anjos. Em “ao infinito cortado”,
Maranganha provoca: “nao tenho
paciéncia pra escritores,/ coletivos,
atores... para artistas”, isso por-
que prefere agonia em carne viva.
E o que seria essa agonia? Seria,
talvez, preservar sua individuali-
dade poética, a despeito de todas
as influéncias que se apresentam
nesse livro.

Maranganha se impoe e impde
sua poesia, com coragem de ser
poeta antes de buscar a eternida-
de, como neste belissimo “garrafas
no mar do tempo”:

ninguém lera
meu tltimo pedido.

apenas escombro sonhos
em retratos de festa,

sdo cartas de um naufrago
a futuras maresias.

tatuo no tempo
o que me doi
e me extasia.

geracdes de bilhetes,
historias solitarias
sem leitores

para a mortalha

de suas novas ideias. ¥

Linaldo Guedes é jornalista e poeta. Publicou 11 livros, sendo quatro de poemas. E
repérter do Correio das Artes e mestre em Ciéncias da Religido.
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¢ ensaio §

NOTAS SOBRE O LUMINOSO
efisaismo de

.
Erudito, forrado com ampla e sélida
formagao humanistica, Angelo
Monteiro produz uma ensaistica
sempre voltada para a captagao
do ser em suas dimensdes de
interioridade mais profundas

José Mario da Silva
Especial para o Correio das Artes

m dos mais notaveis poetas de
nossa contemporaneidade, cuja
lirica foi reunida no excelente
volume intitulado: Todas as Coi-
sas Tém Lingua, Angelo Monteiro,
alagoano de nascimento, mas ja
radicado, ha bastante tempo, na
cidade do Recife, pontifica, com
similar relevo, no territorio do
ensaio, tendo, nessa area, pro-
duzido alguns livros dotados de
grande importancia, a exemplo
de Escolha e Sobreviténcia, Arte ou
Desastre, Outras Vozes, O Conheci-
mento Poético em Jorge de Lima, nos
quais, transido entre a liberdade
do olhar e o olhar da liberdade,
conforme nos ensina Eduardo
Portella, em suas emblemati-
cas reflexdes, Angelo Montei-
ro brinda-nos com verdadei-
ros banquetes intelectuais, nos
quais inteligéncia, imaginagao e
sensibilidade dao-se as maos e
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percorrem, com refinada finura

perspectiva, os multiplos vaos e

desvaos de que se compdem os

escorregadios corredores do real.
Poeta, filésofo e consagra-

do professor

universitario,

Angelo Mon-

teiro carreia

para os seus

atilados  en-

saios tanto a

encantacao da

linguagem es-

tética, quanto

a objetividade

das perquiri-

¢des investi-

gativas, o que

confere  aos

seus pronun-

ciamentos cri-

ticos um feliz

e hibrido casa-
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, mento entre arte e ciéncia, o que,
ao fim e ao cabo, ressuma como
realidades distintas, mas inter-
dependentes de acercamento da
fascinante e complexa realidade
que nos cerca e dentro da qual
estamos todos inseridos.

Erudito, forrado com ampla e
solida formagao humanistica, ad-
quirida com a permanente convi-
véncia com os grandes classicos
da literatura e da filosofia, Ange-
lo Monteiro produz uma ensais-
tica sempre voltada para a cap-
tacdo do ser em suas dimensdes
de interioridade mais profundas,
que o diga o magnifico ensaio
“Tratado da Lavacdo da Burra ou
Introducdo a Transcendéncia Brasi-
leira”, no qual, com as achegas de
um refinadissimo cédigo irénico,
Angelo Monteiro, em curtas e
certeiras paginas, volve e revolve
as entranhas do que efetivamen-
te vem a ser o cerne essencial do
Brasil e do brasileiro. O Brasil
das contradi¢des insoluveis; das
ilusdes eternamente acalentadas
diante do embacado espelho da
sua perenemente cultivada ma
consciéncia historica; Brasil do
presente sempre rasurado; e do
futuro adiado, que nao chega ja-
mais; Brasil das coisas feitas; do
ocio consagrado, paradigmatiza-
do pelo slogan cinico dos que a
outra coisa nao aspiram senao a
lavar a burra, que, neste contexto
de mediocridade triunfantemen-
te generalizada, configura-se na
grande utopia nacional; utopia
as avessas, de costas para si mes-
ma, emblema arcaico do pais que
tinha tudo para dar certo, mas
continua fazendo do desacerto,
em todas as suas dimensoes cons-
titutivas, a irremovivel marca do
pais bloqueado a que aludiu Car-
los Drummond de Andrade em
seu famoso poema Aporo.

E, toda essa perquiri¢ao do ser
do Brasil e do brasileiro, com to-
das as suas estruturais mazelas
de comportamento, como acer-
tadamente acentua Nelson Sal-
danha, transita do ponto de vista
composicional “entre o surrea-
lista e o irbnico, entre a anotagao
alongada e a exposicao sintética”,
tracos caracterizadores do esti-
lo de Angelo Monteiro mover-
-se por entre os signos culturais
ou inculturais que convocam e
atraem a sua vigilante atencao de
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intérprete do nosso Brasil atual e
de sempre.

Na ensafstica de Angelo Mon-
teiro, ganham relevo, as belas
paginas que ele consagra ao ser
da poesia, que, em suas lucidas
e liricas abordagens, ¢ a tnica
manifestagdo do espirito capaz
de desvelar a poesia do ser. Esse
me parece ser o ponto fulcral do
convincente ensaio: “A poesia
com recriagdo do homem”. Aqui,
a arte poética é intuida, sentida e
pensada em todas as suas vastas
e incontornaveis latitudes. E aqui
que, com singular clarividéncia,
o criador de O Inquisidor aponta
uma das maiores fragilidades de
certas construgdes poéticas da
atualidade: o seu pedestrianis-
mo, isto é, seu indeclinavel e ras-
teiro compromisso com 0s aspec-
tos mais circunstanciais da vida;
o que faz com que, sem elevacao
e sem grandeza, a poesia se con-
funda com mera reportagem; e o
poeta, no final das contas, nao lo-
gra ultrapassar a condicao de um
prosaico reduplicador das exte-
rioridades do existir; um previ-
sivel cronista de costumes. Nao
se pretendeu aqui, obviamente,
negar o cotidiano como fonte em
que tanto se abeberou a poesia
brasileira e universal, que o diga
o extraordindrio lirismo ban-
deiriano, mas, sim, denunciar o
modismo reducionista dos que
transformam o cotidiano apenas
em um tema, e ndao em um valor
a ser cultivado, transfiguradora-
mente, pelo espirito que com ele
convive de modo intimo, afetivo
e enriquecedor. Aqui, a poesia
aparece como “o lugar de intimi-
dade do ser, o lugar da transfi-
guragao e o lugar do velamento
e do desvelamento dos nomes”,
matriz seminal das considera-
¢Oes sobre a poesia engendradas
por Angelo Monteiro em vertical
ensaio presente no livro: Arte ou
Desastre.

E por esse viés, 0 que capta a
poesia como “o reino infinito do
espirito”, no dizer de Hegel, que
Angelo Monteiro tece as suas
pertinentes apreciagdes sobre o

imenso poeta Bruno Tolentino,
impressionante e injustamente
esquecido por nossas universi-
dades, que ignoram, por razodes
eminentemente ideoldgicas,
grandes monumentos poéticos,
a exemplo de A Imitacdo do Ama-
nhecer, O Mundo Como Ideia, As
Horas de Katharina, dentre tantos
outros que compdem o paideu-
ma do ilustre escritor brasileiro,
precocemente falecido. Antero
de Quental também ¢ alvo da
apurada lente critica de Angelo
Monteiro, que flagra no criador
de Odes Modernas um poeta-pen-
sador da mais alta estirpe, aquele
que, segundo Angelo Monteiro,
foi capaz de “tracar um itinera-
rio espiritual mais elevado para
a cultura portuguesa do seu
tempo”, da qual, a luz de varios
aspectos, ele foi o grande precur-
sor.

Em “Louvor a Filosofia ou a
Filosofia é o Sonho do Homem”,
bem distante das gramaticas do
utopismo revolucionario que fa-
cilmente descamba para os tota-
litarismos de que a histdria esta
impregnada, Angelo Monteiro
nao abre mao de apostar as suas
fichas na filosofia, por ele encara-
da como uma razao que exerce,
permanentemente, a sua acao
critica sobre um mundo ontolo-
gicamente desconcertado, nao
para transforma-lo num atimo de
tempo, projeto tao inalcangavel
quanto monstruoso, mas, sim,
para torna-lo, na renhida luta do
dia a dia, um lugar mais compa-
tivel com os anelos que cada um
de nos carrega em seu peito.

Como assinala o préprio An-
gelo Monteiro: “as utopias que
queremos ver realizadas no fu-
turo nao passam de pequeninas
sementes que alimentamos no
solo nem sempre fértil do nosso
hoje”. Tobias Barreto, Rimbaud,
Aristoteles, Nietzsche, Kant, Mi-
guel de Unamuno, dentre outros,
integram o vasto codigo onomas-
tico com o qual se ocupa a densa
e luminosa ensaistica de Angelo
Monteiro, ponto alto da inteli-
géncia criadora nacional. «

José Mério da Silva é professor da Universidade Federal de Campina Grande
(UFCG) e membro da Academia Paraibana de Letras (APL) e da Academia de
Letras de Campina Grande (ALCG). Mora em Campina Grande (PB).
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Analice Pereira

marianalice@hotmail.com

ng Fid
Bergman

do Sertao

(QUANDO UMA IMAGEM DE
CINEMA DESPERTA UMA LEMBRANCA
E UMA REFLEXAQ)

ano é 1942. A paisagem ¢ o alto sertdo paraiba-
no com seus lajedos e vegetacdo seca, cujas cores
terrosas enformam um contetido de dores. Aqui
nasce nossa personagem. “Uma menina caroavel”,
como dizia sua bisavé Mae Mariinha. Sabia das
coisas aquela bisa. Das coisas, das doengas, das
dores e das palavras.

Desse ambiente pétreo e quente brotavam as
dores na menina, desde o seu nome, no dia do
nascimento. Promessa da mae a uma amiga que
foi embora para nunca mais, o nome da menina
ja evocava aquela Nossa Senhora que, na tradigao
catdlica, traz um coragdo cravado pelas langas das
dores da mulher e da mae que o destino lhe reser-
vava.

O debute da menina foi marcado por uma fe-
bre tifoide que lhe tirou os cabelos e lhe deixou
sequelas pela vida afora. Aquela febre, para sem-
pre rememorada, ressignificava dores que nem ela
mesma sabia. S6 doia. A febre e o sol sertanejo,
rachando a moleira, borbulhavam pensamentos
como um vulcao, expulsando pelo casco um volu-
me capilar negro e selvagem.

Era uma febre que doia nos 0ssos, na careca que
ia nascendo aos poucos, buracos atrds de buracos
na cabec¢a da menina. Abria um buraco na alma
que doia e aquele friozinho nascido de uma quen-
tura interna seria a primeira dicotomia de uma
vida que mal comegava. S6 doia: “Nao sei, ndo
sabe ninguém / porque canto fado / nesse tom ma-
goado / de dor e pranto”’. Calafrios viraram lanca
no coragao de Das Dores.

Além de cantar fados, usava sutida pontudo e

(1): Os versos entre aspas sdo das seguintes

cangées: “Foi Deus”, de Alberto Janes; “Das
Dores de oratorios”, de Jodo Bosco; e “Fado
menor”, de Maria Manuel Cid.
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calgas compridas, quando ainda
nao era afeito a mulheres. E tudo

isso junto ia compondo a menina
moga que, aos poucos, fazia-se
mulher, equilibrando-se em salto
alto tipo escarpim no acidentado
chao de lajedo e enrubescendo as
magas do rosto com aquele baton-
zinho, no lugar do blush.

Assim virou moca de criar
moda. E costureira de primeira.
Na sala de chao batido e paredes
sem reboco — monocromia que
predominava no sitio de paisa-
gem seca e quente — pedalava
sua Singer para modelar as tra-
mas dos tecidos crus enquanto
tramava, na sua imaginagao, seu
espirito livre: uma vida de amor e
de fados. S6 nao sabia dos fardos
que levaria.

Conheceu cedo as dores do
amor, da traicdo, do desgosto,
da auséncia, enquanto perdia a
amasiada relacdo com aquela li-
berdade imaginaria que, inocen-
temente, devotava na atitude, nas
roupas, nas modelagens que cria-
va, costurava, e que chamavam
atencdo. Saudade virou langa no
coracao de Das Dores.

A jovem mulher no corpo
formado contrariou o imagina-
rio espirito livre ao cumprir as
convengoes da época e do lugar,
casando-se com o outro e deixan-
do o amor juvenil para tras. An-
tenada com a moda, mas ingénua
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nos expedientes do amor, seguiu
a vida ao lado do homem que o
destino colocou no seu caminho.
Era a “noiva que um andor podia
carregar”.

(O que sao ntpcias, minha
mae?) A lembranca daquela noi-
te evocava o fardo de trazer um
nome de dores, santa de barro
no andor da vida, quebrando-se,
rompendo-se himen feito magen-
ta sangue do manto sagrado, co-
racdo roubado. (Minha mae, ndo
quero voltar para a casa das nup-
cias. Esta noite sangrei doida no
lencol branco de cambraia onde
bordei meu préprio labirinto).

(Minha filha, déi mesmo, mas
€ sua obrigacao de lua-de-mel.
Um dia vocé se acostuma). En-
trou na casa como quem enfren-
ta o calvario e, num instante de
alucinacéo, ao olhar para as tran-
cas de alho e cebola penduradas
na parede de sua casa de mu-
lher casada, e lembrar das dores
manchando a cambraia bordada,
pensou que o casamento poderia
durar apenas enquanto durassem
aquelas trangas.

Tresloucadamente, largou as
tramas tateis em seus dedos e
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os labirintos que criava para se
afogar nos perfumes daqueles
refogados. Galinha, arroz, pirao,
alho, cebola, cebola alho, pirao,
galinha. (Ja estdo acabando as
trancas, Das Dores?! Pois nao se
preocupe, vou a feira sabado e
trago mais). Desengano virou
lanca no coracao de Das Dores.
Entregou-se aos trancelins dos
vestidos e aos fados.

Assim, o homem das suas
nupcias virou o pai de suas fi-
lhas, avo dos seus netos. Nao foi
o amor da sua vida, mas também
nao foi o ndo amor. O destino fi-
nalmente se impds: seguiu nas
tramas de tecidos que cortava,
bordava, rompia, modelando cor-
pos alheios, vidas de outras vi-
das, enquanto a sua prépria vida
ia modelando pelos seus cortes,
fardos e dramas. Para o resto de
sempre “Dor que a propria dor de
Das Dores serd”.

O amor juvenil virou sonho
nas noites de solidao, como sei-
x0s gastos no caminho de uma

Ingrid Bergman no papel de
HKarin, em ‘Stromboli — Terra
di Dio: Karin se assemelha a
—Das Dores em algumas
atitudes, sentimentos,
ambj&gta;éa g em alguma
medida, em aspectos de
religiosidade.

vida que a contrariava: dores dos
fados da radio difusora, na voz
trancando luz nos candeeiros das
casas daquela cidadezinha. “Ne-
nhuma dor ja sofrida / Pode igua-
lar o tormento / De cantar a dor
da vida / E morrer de sofrimen-
to”. Soube criar fama em suas
artes de cortar e costurar linhas,
vozes, labirintos e paixdes.

Hoje em dia, Das Dores vive
de parcas e embagadas memo-
rias: defesas das suas dores.
Lembra com nitidez apenas do
que lhe enaltece, ainda que seja
noiva contrariada em nupcias
magentas. O que ela ndo esque-
ce? Que o segredo da costura
esta no corte da tesoura e nao
no manejo da agulha e que, para
nao chorar, corta-se cebola é de
olhos fechados para nao ver
trancas que nao sao dos cabelos
que a febre levou. «

Anglice Pereira é professora de Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira do
Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia da Paraiba (IFPB). Escreve
sobre literatura e, vez ou outra, aventura-se pela ficgdo. Mora em Jodo Pessoa (PB).
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Albert

nem tudo € tao de repente assim

de repente o samba para

tive que silencia-lo para que emergissem

as vozes do mortos ausentados L
por dolo e voraz violéncia s |
do chao largo e profundo desta terra

de repente a fronte de nuvens

se enche de tal maneira inacreditavel
que até o café de tao quete esfria

e o coice bate palmas

as portas outrora dadas a afetos

de repente me vejo aguia sibilina

a sobrevoar a cova rasa dos mortos
morrendo em cada um o sol das asas
pelos multiplos virus que asssolam
o chao o ar a terra e a vida de todos

de repente o invisivel responde a morte
trazendo no bojo o encadeamento dos lagos:
nada existe sem que esteja em relagao...

do mais infimo e aparentemente banal

ao mais esplendoroso de todos os fendmenos

de repente falta-nos ar para respirar

os pulmdes assim como o samba também param

mas ha coisas que nem sao tao de repente assim

e fartamente nos deixamos morrer atonitos

enlutados nas mortalhas de um pais cujo povo nao existe

eco-vida 0
0 caos nus
0 caos do 0S50S
caos sem ogro no
0 ar ego 0co
0co ecoa ecoou vil
o do
eco 0 ) caos
oco vil
o ogro eco
eco no do
0co eco ogro
do ego
caos o
ego )
o ogro caos
oco viu 0co
caos o do
do eco ogro
eco eco
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cena de interior

ap0s o café da tarde
retirou-se a pedalada
em busca das alturas
das pedras para ver o sol

nao se furtou ao perigo
da vida e com cautela

e espirito benfazejo
atirou-se, sozinho, a vida

selvagem onde mais o siléncio
pudesse ecoar do sol a voz

antes do pouso suave de seu brio
sobre o capinzal e as pedras

o familiar e o novo, a memoria
o lapso da dor e o pulso

da sauilde como transmutagao
as agruras do sangue

saiu do crepusculo circunspecto
deixando atras de si um céu

como que em incéndio inominavel
porém ja vivido pelas barricadas

depois de ruminar o que se apresentou
voltou a casa inebriado

de luz em meio ao absurdo

e banhou-se sob a lua

quando, por volta da meia-noite
eclodiu o grito dos pardais

que, de arvores vizinhas
fugiam das aves de rapina

total era o alerta esvoagante

o0s pios de desespero, a fuga

o salve-se quem puder

diante dos bicos da morte

vira tudo como se tivesse visto
a eternidade, como se quisesse
tudo outra vez, cruamente nu
sem falseamentos ou ilusdes

o espinho a tirar sangue

do arame farpado, a sombra
a abrigar o rebanho fugindo
do sol, quando este mais arde

o duro vento vencendo o polen
a lagarta tombando morta

0 arco-iris se desfazendo

em pintura tragicamente real

e tdo realmente cruel

que o unico gesto possivel

se faz na claridade da agao
como salvaguarda a decadéncia!

i Luiz Alberto Eloy Villar Dantas é ator, poeta. Paraiba-
no de Campina Grande, estd radicado em Sdo Paulo hd 8
anos, depois de viver pouco mais de 10 no Rio de Janei-
ro. Como ator, atuou em montagens da Cia. Epigenia Arte
Contempordnea e sob a diregdo de Bia Lessa, Lee Taylor
e Anténio Januzelli, entre outros.
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¢ ao rés da pagina

Tiago Germano
tdgermano@gmail.com

0 Nordeste

NAO E A SUA NOVELA
DAS OITO

oao Pessoa é a capital brasileira
com mais leitores, segundo dados
da 52 edicao do Retratos da Leitura
no Brasil. A pesquisa, realizada no
ano passado, revelou também que
o Nordeste € a regido que mais 1&
no pais: das dez capitais brasileiras
com melhores indices no levanta-
mento anual realizado pelo Insti-
tuto Pré-Livro, cinco ficam no Nor-
deste.

O resultado € relevante nao ape-
nas para desfazer certos precon-
ceitos de ordem cultural a respeito
dos nordestinos, mas também para
mostrar que a literatura néo é — ou
pelo menos nao deveria ser — um
privilégio dos maiores centros ur-
banos: notadamente o Sul e o Sudes-
te, onde ainda ficam as principais
casas editorais deste nosso mercado
literario ainda tao raquitico.

A literatura, seja ela ficcional ou
nao, nada mais é que a representa-
¢do de uma realidade. Se ha tantos
leitores no Nordeste, isso ¢ um si-
nal de que ha também, aqui, indi-
viduos que anseiam por narrativas
que os representem. Que se passem
no Nordeste e que sejam escritas
por alguém que conhega o Nordes-
te para além das suas praias no ve-
rdo ou do sotaque da Suzana Vieira
(atriz paulista), interpretando mu-
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lheres nordestinas nas novelas.

Estou falando de lugar de fala?
Sim, estou. Vocé pode achar o as-
sunto um saco, mas se vocé ¢ um
escritor que sente vergonha de co-
locar o nome de sua cidade num ro-
mance com receio de que isso torne
sua literatura “menos universal” —
simplesmente porque vocé leu pou-
quissimas vezes o nome Joao Pes-
soa num romance contemporaneo
vendido em livrarias e ja introjetou
0 preconceito a esse ponto —, vocé
vai entender o que estou falando.

E é triste que o proprio nome
Jodo Pessoa ja carregue, nele, uma
pecha tao controversa.. Que os
principais bairros da capital facam
homenagens a notdrios ditadores
que em qualquer democracia séria
deveriam ser considerados parias
em vez de herdis. Mas nao vou en-
trar nessa polémica. A discussao
aqui nao € essa...

Lembro que, recentemente, numa
critica a um romance de Maria Va-
léria Rezende (paulista radicada ha
décadas em Jodo Pessoa), defendeu-
-se que a escritora representava os
nordestinos com uma certa indul-
géncia, sendo condescendente com
os dramas de um povo cujo retrato
nao correspondia exatamente aque-
le que ela fazia em sua ficgao.
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Valéria é dessas autoras que
conseguem ir além dos clichés
derivados do regionalismo pre-
gresso (que, notem: ainda quan-
do tratava da seca, como no caso
de Graciliano Ramos ou Raquel
de Queiroz, conseguiam enxer-
gar um drama humano, por tras
do biombo da tragédia social). Se
a prosa deles é considerada regio-
nalista, é porque o que é regiona-
lista para quem escreve no Nor-
deste é “teltrico”, ou qualquer
outro eufemismo poético que a
critica utiliza para grandes ficcio-
nistas como Raduan Nassar, um
perfeito regionalista se escreves-
se naquela época, no Nordeste.

Eu, sinceramente, nao consigo
enxergar indulgéncia ou condes-
cendéncia na ficcdo de Maria Va-
léria Rezende, simplesmente pelo
fato de ela mostrar que o sertane-
jo, hoje, pilota motocicletas (ge-
ralmente sem capacete) em vez
de jumentos... (E sim, estou apro-
veitando e agradecendo aqui a
Kleber Mendonga Filho também).
Posso nao gostar do seu romance
Outros Cantos como gosto de seu
Vasto Mundo, por exemplo, mas
ndo é por essa questdo: ambos
mostram um Sertdo onde reco-
nhec¢o a minha terra natal Picui
(embora Picui seja, vale lembrar,
no Serido).

Se o Sertao mitico onde ainda
falta agua, falta luz, e falta co-
mida, divide, hoje, espaco com
este Sertdo que assistia a Sessao
da Tarde depois da escola e tem
seu smartphone com WhatsApp
instalado, por que entdo, quan-
do é este sertdao que é colocado
em perspectiva, nos apressamos
tanto a julga-lo como “condes-
cendente”? Seria porque falta
nele o pieguismo do “oxente”?
A peixeira, o gibao e o chapéu
de couro? Ficaria melhor se eu
colocasse um cacto aqui? Uma
crianca com o bucho estufado
de lombriga, lambendo o pro-
prio catarro, acola?

Sinto muito, mas o Nordeste
ndo € a sua novela das oito. Ou o
seu cinema que nem sei se é mais
o gosto de Cannes...

A UNIAO - Correio das Artes
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Nesse episddio da critica ao
livro eu respirei fundo e me per-
guntei se eu nao estava equivoca-
do. Me questionei como poderia
ser escrita uma fic¢do auténtica,
que se passasse no Nordeste, ao
gosto de quem 1€ o meu romance
no Sul ou no Sudeste. Eu cometi
a ousadia de perguntar isso, in-
clusive, ja que a critica ndo era a
um livro meu (e prefiro divulgar
criticas negativas ao meu livro a
replica-las...). A resposta veio com
trés referéncias curiosas: seria
auténtica se fosse como os livros

FOTO: MARCOS RUSSO

3

Maria Valéria
Rezende é dessas
autoras que
conseguem ir
além dos clichés
derivados do
regionalismo
pregresso

de Michel Laub, Alice Walker ou
Coetzee.
Trés escritores que li e que con-
sidero verdadeiros mestres.
Salvo o Laub, porém, ne-
nhum dos trés deve conhecer o
Nordeste. ¢

Tiago Germano é escritor, autor do romance “A Mulher Faminta" (Moinhos,
2018) e do livro de crénicas “Demédnios Domésticos" (Le Chien, 2017),
indicado ao Prémio Jabuti. Mora em Jodo Pessoa.
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€ cantinho do conto

Rinaldo de Fernandes
rinaldofernandes@uol.com.br

Experiéncia
COIM Urso

rso ¢ um animal redondo. Ontem vi um redondo
andando perto de minha casa. Compds com as fo-
lhas um jeitdo encoberto. Mas era um urso e tinha
palavras. Disse: venha ca. Contei cinco passos e
lhe ofereci um quiabo. Ele largou um palavrdo:
seu cuspe! E sumiu somando-se as sombras que
o mato preparou desde o ultimo inverno. Aprendi
uma coisa que, como os pelos do urso, hoje me
orna. Urso esbraveja, viu? «

L

.fj ! Rinaldo de Fernandes
escritor, critico de literatura e professor da Universidade

Federal da Paraiba. Mora em Jodo Pessoa (PB).
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Espelhos
de papel

A vida refletida

et Cronicas
publicadas nas
paginas de A UNTAO

MARKETING EPC

Livro que retrata a vida
refletida em cronicas
publicadas nas paginas

de A Unido. Produzido com a
participacao dos cronistas do
jornal.

Locais de Venda:

«Editora A Uniao (3218-6500)
*Radio Tabajara (83 9105-5864)
*Sebo Cultural (3222-4438)
Livraria do Luiz (3576-5573)
(99317-6944)

EMPRESA PARAIBAMA

AUNIAO .. = SC
AUNIAO

DE COMUMICACAD




CARTAO SESC.

BENEFICIOS E (UALIDADE DE VIDA
NA SUA MAO.

Hospedagem a pregos acessiveis nos hotéis Sesc
por todo o Brasil;

Atendimento odontologico a preco acessivel;

Atendimento com nutricionista, fisioterapeuta e
fonoaudidloga a prego acessivel;

Passaporte para o paraiso ecologico Sesc Gravata;
Pacotes de viagem e excursoes;

Almogo com valores especiais nos restaurantes
credenciados;

Atividades fisicas a precos populares;
Cursos e oficinas;

Descontos nos cursos do Senac.

PROCURE UMA HHIDADE DO SESC MAIS PROXIMA E FACA SEU CARTAQ.

www. sescpb.com.bl
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